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(પ્રથમ આવૃત્તિવું ) 


 સાહિત્યવિદાર' અને “ગ'ધાક્ષત ' પછી આ-ત્રીજે વિવેચન- 
“સ'ત્રહે સાહિત્યરસિકેો અને અભ્યાસીઓની સહેદયતા પર શ્રદ્ધા રાખી 
એમની સેવામાં ધરતાં આન'૬ થાય છે. જેમ આગલા ખને તેમ આ 
-સગ્રહમાંતી સામમ્રી સઢદય-ભાવે સાહિત્યને આસ્વાદ અને મૂલ્યાંકન 
કરવાની છેલ્લાં ત્રેવીસ વર્ષમાં યથાશક્તિમતિ થઈ શકેલી સાધનાતું 
કળ છે. એમાંના ખે લેખ ( ન. ૬ અને ૭ ) ભારતીય આકાશવાણીએ 
'પ્રસારિત કરેલા. એતે આ સ'ગ્રહમાં સામેલ કરતી વેળા એના સૌજ- 
ન્યતે। સાભાર સ્વીકાર કરું છું. “ નળાખ્યાન ? અને “ રાઈ તે! પર્વત્‌* 
તે લગતા લેખો એ જેના ભાગ છે તે પુસ્તકોના પુન્સુદ્રણ વેળા એમાં 
કરેલા થોડાક સુધારા સાથે અત્રે રજૂ થાય છે. “ આદિકવિની પ્રસાદી * 
લેખને થોડે ટુ'કાવ્યો છે. અહી' ગ્ર'થસ્થ કરતી વેળા હાથ સવિશેષ 
ફેરવ્યો છે “સ્તેહશ્ુદ્રા' લેખ ઉપર્‌, પણુ તે મૂછી વક્તવ્યતે અબાધિત 
રાખીને, સગ્રહમાં એક શર્દબાણુતી કૃતિના અને ખે વિદદેશી કથા- 
“એના અતુવાદ માટે લખેલા સમીક્ષાત્મક પ્રવેશકોને પણુ સહેતુક 
સ્થાન આપ્યું છે. થાર વાર્ષિક ત્ર'થસમીક્ષાએ માંથી પહેલીને સ'મ્ર- 
દાં લેવાનો ઈરાદો એતી તેમજ આ સગ્રહમાંના કેટલાક લેખોની 
લ'લાઈને કારળે માંડી વાળવો પડયો છે. 


પ્રકાશન માટે શ્રી. ગુર્જર્‌ મ્ર'થરત્ન કાર્યાલયતે। હૃદયથી આભાર. 
માતુ' છું. 


ક્ય ામયાદ . અન'તરથ મ. રાવળ 


(ખીજ આવત્તિ વેળા) 


આ ખીજ આવૃત્તિના પ્રકાશન વેળા, વિવેચનસ'ગ્રહો બીજ 


આવૃત્તિઓ જેતા થયાની આપણે ત્યાં હવે પેદા થયેલી પરિસ્થિતિ 
માટે સ'તોષ અને પ્રકાશકબ'ધુઓ પ્રતયે આભારની લાગણી વ્યક્ત 
કરવાનાં રહે છે. સુદ્રણ વખતે અત્રતત્ર શ।ખ્દિક ફેરફાર તથા એક ખે 
લેખોમાંના સમયનિરે શમાં એક દશકાતો ઉમેરો કરી લીધેલ છે. 
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ર૨ સહિત્યાવવેક 


ઉતારવાની પ્રરૃત્તિ આર'ભાઈ. આપણી ભાષા અપબ્ર'શેત્તર કાળતી 
ગભ'દશા પૂરી કરી જન્મી ચૂકી હતી અતે ભાંખોડિયાંભેર ચાલતી થઈ 
હતી, તે કાળે તેના ખેડાણુમાં સહાયક નીવડે એવો આ સ'નનેગ હતે।. 
પ્રથમ પુરાણો સ'સ્કૃતમાંથી અનુવાદરૂપે ગુજરાતી ભાષામાં ઊતરવા 
લાગ્યાં, પણુ ઓછું સ'સ્કૃત જાણુનાર પર'તુ બીજી રીતે કથનકલાપ્રવીણુ 
બ્રાહ્મણાએ પુરાણાંતગત ઉપાખ્યાતે અતે કથાઓની તેમાં પોતાની 
કલ્પના ઉમેરીને તથા પોતાનો! કવિતાકસબ વાપરીને બનાવેલી સ્તત-ત્ર ” 
ગુજરાતી ર્ચનાએ વિશેષ લોકપ્રિય બનતાં તેનું' સર્જન વિશેષ થવા 
લાગ્યુ'. આ રચનાએ તે મધ્યકાલીન ગુજરાતી આખ્યાને।. 

આ આખ્યાનેોએ તેમના ઉદયકાળે પોતાતુ' સ્વત'ત્ર વ્યક્તિત્વ 
ધરીને ઊંભી થતી આપણી ભાષાને સારા પ્રમાણુમાં ખેડી અને વિકસાવી 
છે. પણુ ભાષા-સાહિત્યની સેવા કરતાં ગુજરાતની સંસ્કાર્સેવા તેમના હાથે 
વિશેષ થઈ છે. આપણાં ધર્મ, તત્ત્વજ્ઞાન અને સ'સ્કૃતિના ઉત્તમ અ શોને 
અને તેનાં સારતત્ત્વોને મિત્ર માફક ઉપદેશ ફરતી કથા-આખ્યાયિકાએ 
દ્દારા જનતા સુધી પહોંચાડી જે કાર્ય જૂના સમયમાં પુરાણાએ ખન્નવ્યુ' 
જતું, તેવું જ કાર્ય બજાવી મષ્યકાળનાં ગુજરાતી આપ્યાનોએ આપણી 
પ્રજતા ધર્મસ'સ્કાર્‌ તથા ભક્તિભાવના જગતાં રાખ્યાં અને પોષ્યાં 
છે. શાસન મુસલમાનોતું હતુ' છતાં લોકોની ધર્મભાવના, આચાર- 
વિચાર, જીતપ્રણાલી, એમનાં ત્રતો, ઉત્સવો, કથાએ એનાં એ જ 
રહ્યાં એના ધણો જશ આપ્યાનકારેતેય જય. શ્રી કનૈયાલાલ સુનશી- 
ગમે પ્રેમાન'દને ગુજરાતની નાનકડી ર'ગભૂમિ પરતો વ્યાસ કડી એ જે 
વર્ગને ગ્રતિનિધિ હતે। તે વર્ગની ધર્મસરક્ષણુ અતે સ'સ્કારસાચવણી- 
ની સેવાને જ બિરદાવી છે. 

કાવ્યપ્રકાર તરીકે આખ્યાન કડ્વાખદ્દ અપભ્ર'શ-અપભ્ર'શોત્તર 
કાજપ્રેબ'ધોનું સાતત્ય સાચવે છે. જેન સાધુએ પોતાની પુરાણુકથાઓ 
અને ધાર્મિક પુર્ષોનાં ચરિત્રો રાસ તથા પ્રેબધે। નામની પદ્યરચનાઓ માં 
લખતા, તે ખ્ાહ્ાણુવર્ગે પુરાણેમાંથી ભગવાનની લીલા અતે ભક્તોનાં 


ગ્રેસાતદઝું તળાખ્યાત ૩ 


-ચરિત્ર ઉપાડી પોતાની આખ્યાનરચનાએ કરી. રાસ-પ્રબ'વે।માં માત્રા- 
'સેળ ૪'દો અને દેશીએ। વપરાતાં,તો! કથાગાનની અપેક્ષાએ આખ્યાને।એ 
“પણુ તેતું કડવાનુ' સ્વરૂપ સ્વીકારી લઈ ગેય દેશીએ। ને! વિશેષ વિનિચેગ 
“કયો, જેતેતર કવિએ।નાં આખ્યાનનાં કડુવાનાં સુખબ'ધ અને વલણુ 
અપભ્ર'શ કડવાનાં પ્રારભક કૂવક અને ઉપસ'હારાત્મક ધત્તાનતી જ 
"સુધારેલી આશૃત્તિ ખન્યાં.? 


આખ્યાન સર્વાતુભવર્સિક કથાત્મકે ડ્વિતાને।, પ્રાચીન પુરાણે 
અને મહાકાવ્યો અને અથારતાં ખ'ડકાવ્યોની વચમાં ખેસે એવે, 
વિસ્તારી કાવ્યપ્રકાર છે. પુરાણોાનેો કથાપટ અતિવિસ્તૃત અને તેમાં 
“ભગવાનના અવતાર, વ'શેતી કથાએ અતે અતેક આખ્યાયિકાઓતું 
“તળ મોટુ હોય છે. આખ્યાન પ્રુરાણાંતર્ગત એક જ ઉંપાપ્યાનને કે 
કથા-પ્રસ'ગને અથવા એક જ વ્યક્તિના ચર્ત્રિતે આલેખતુ' હોવાને 
“કારણે તેની ચોકસ હદ બધાય છે.૨ 





૧. “કડવુ” શખ્દ જ અપભ્ર“શ પરથી આવ્યો છે. હેમચ'દ્ર અને સ'સ્કૃત 
“આલ'કારિકે જટવુજ શખ્ટ વાપરે છે, પણુ તે કોઈ દેક્્ય શખ્ટદનું' ખનાવેલું' 
સ'સ્કૃત હોય, ૧%છીવ અને જર (સ. જયત્રી અને જર્‌ન્વ પરથી ' કડવુ? 
(ભકડીએને। સમૂહ) શખ્ટટ વ્યુત્દ્લ કરવાના પ્રયાસ પણુ થયા છે. 


૨. એ રીતે સ'સ્કૃત મહાકાવ્યને તે જરાક મળતુ' આવે. પણુ મહાકાવ્ય 
:માં કાન્થાત્મક વણ'તછટા ૫૨ વધુ ભાર હેોચ છે, ત્યારે ગુજરાતી આખ્યાનમાં 
“લાર વાર્તાકથન પર જ વિશેષ હોય છે. વળી, આલ'કારિકો મહાકાન્યતાં 
"જે લક્ષણે! ગણાવે છે તેને ક'ઈ આખ્યાને પોતાનાં લક્ષણો ખનાવ્યાં તથી : 
અનાયાસે એમાંનાં કોઇ એમાં આવી ન્નય તો ભક્ષે, પણ તે તે! એની વણર્"- 
નનાત્મક્તાને લીધે આવે, સ'સ્કૃત “કથા? અને “આખ્યાચિકા'માં આખ્યાનતાં 
વ્લક્ષણુ હોય એમ દ'ડી કહે છે, ત્યાં “આખ્યાન'ને। અથ" પૂર્વરૃરે શાથી વિરોષ 
અથી, ખાકી, સ'સ્કૃત “કથાઃ તથા “આખ્યાચિકા” - ગદ્યમાં હોય છે, ત્યારે 
“જ્ુજરાતી આખ્યાન પદ્રચના છે, વળી સમગ્ર દધ્િએ, આ લ'કારિકોએ ગણાવેલાં 
કથા-આખ્યાયિકાનાં લક્ષણોને! આખ્યાન ક્ષાથે ખહુ મેળ ખાતો તથી. આપણ 
:આખ્યાત સ્વત'ત્ર ગુજરાતી રચતા જ કહેવાય, કી 


જૂ સાહિત્યવિવેકે- . 


4-ઉવે-(્ત્ર) પરથી થતી “આખ્યાન' શખ્દની નિખ્પત્તિ અતે. 
રામાયણુ-મહાભારતાદિમાંનાં ઉપા'ખ્યાનની ગાઈ બન્નવીને થતી સાભિ- 
નય કથા એટ્લે આખ્યાન,એવી હેમચદ્રતી સમજ? આખ્યાનને ગાનાર 
અને શ્રોતાઓની અપેઠ્ષા રાખતો કથાગાન અને કથાશ્રવણને પ્રયોગ જ” 
ઠરાવે છે. પછી, જેમ “જાસ' એટલે મૂળ તે। વર્તુળાકારી ભ્રમણુને।. 
સ-સ ગીત સામૂહિક નૃત્યપ્રયોગ, પણુ પછી એની સાથે ગવાતા ગીત 
માટે એ શખ્દ વપરાતે। થયો છે, તેમ આવા આખ્યાન વેળા જેનુ” 
કૅચાશ્રવણુ થાય તે કાવ્યરચના આખ્યાન નામથી એળખાતી થઈ હશે.. 


આપ્યાન લાંખા કાવ્યરચના હોવાથી તેમાં એક જ રાગ આખ્યાન. 
કાર્‌ તથા શ્રોતાએતે થકવે, વળી લાંબાં હોઈ તેતુ' “આખ્યાન” _ 
કથાગાન) એકથી વધુ ખેઠેકો પણુ માગે. આ કારણથી તેમાં વિરામ*- 
સ્થાને તથા નવા ઢાળ ને રાગની ન્નેગવાઈ કરી આપતા કથાના વિષયાનુ. 
સારી વિભાગો પાડવામાં આવે છે. એતે કહેવામાં આવે છે “કડવાં”.. 
પુરાણોમાં જેમ સર્ગ ને અષ્યાય અને આજની નવલકથાએ।માં જેમ! 
યેકરણુ, તેમ આખ્યાનમાં કડવાં. પણુ આખ્યાનેોનાં કડવાં હોય છે 
તેનાથી ટૂ'કૉ. આરભફાળનાં આખ્યાતોનાં કડવાં નરસિ'હ મહેતાનાં. 
પ૬ જેવાં ટૂ કાં હતાં.૨ ભાલણુતો। 'દશમસ્ક'ધ' પદે।માં લખાયે! છે અને! 
જનાદ નકૃત 'ઉપાહરણુ'નાં કડવાં પદો જ છે. ફડવાંએ વિસ્તાર સાષ્યે! 
પા૭ળથી, પણુ ત્યારેય લાગણીધનતા આલેખતાં કડવાં પદ બતી રહેતાં 
(ઉદા. 'નળાખ્યાન' કડવું ૩૧ અતે 'દશમસ્ક'ધ' કડવુ" પદ ): 


“ન્્્ન્ન્---------- 


૧. ચાહ્ત્રાનજતજ્ઞાં તત્ટમતે વયસિતયન્‌ વટત્‌ ગાથન્‌... (જાય્તરાગુશ/લન)' 


૨. હેમચદ્રે કડવાને અનેક ઇ'દોના રાગ કરે હાળવુ' મિશ્રણ કહેલ છે તે 
તથા આખ્માનની એમણે આપેલી સમગટૃતી એટલુ” તે। સિષ્ધ કરે છે કે કડવાં 
મૂળ ગૅય. આપણાં પ્રારૂભકાળનાં આખ્યાને। કડવાં માટે ગેય પદને! ઉપત્રોગ 
કરે એે આઘી સમજી રાકાય એવી વાત છે, કડવા ખછુધા દેશાએ માં (દેશાએ. 
એટ્લે જદા જીદા રાગ કે ઢાળની ગેય પદરચનાએ।) 


જ લખાયાનુ રહસ્ય પણ. 
*માં છે. 


“પ્રેસાન'દતું તળાખ્યાન પૃ 


કડેવાબહ્ આપ્યાનોમાં વચમાં પદો મૂકવાની પ્રધા આમ તો પ્રેમા- 
-ન'દથીય જૂની છે--'હ'સાઉલી ”જેવી વાર્તાએ તથા “કાન્હડેદે ત્રબ'ધ,' 
અતે ભાલણુની “કાદ'બરી' જેવી કૃતિઓ પણુ અવારનવાર પદે પ્રયે।જે 
“છે--પણુ એ એનો ડીક ઉપયોગ કરે છે.. લાંબી દેશીઓ જેવાં આવાં 
કડવાંની પૂર્વે. (અતે કયારેક સમાન્તરે ને પછી) પદતી માફક ચોપાઈ તથા 
'પૂર્જઠાયા (દોહરા)તો બ'ધ પણુ આખ્યાને। માટે વપરાયો માલૂમ 
પડે છે--પઘવાર્તાએ। તે। એમાં જ લખાતી--પણુ આપ્યાનને કડવા- 
'અ'ધ પાછળથી વિશેષ કાવી ગયે. 
કડુવાના સામાન્ય રીતે આ ત્રણુ ભાગ પડી જતા : (૧) એક 
કે વધુ લીટીતે। પ્રસ્‍તાવનાસૂચક સુખબ'ધ કે” મ્હોડિયું ' (કે હ. ધુવનો 
-શખ્દ); (૨) કડવાને1 સોથી વધુ ભાગ રે।કતો અને કડવામાં વર્ણ્‌વ- 
વાના પ્રસ'ગતુ' આલેખન કરતે। ઢાળ, જેમાં કડવાની વ્યાપક કે સુખ્ય 
“દેશી વપરાઈ હોય છે, અને (૩) કડવાતે। ઉપસ'હાર્‌ કરી, પછી આવતા” 
'કડવાતા વસ્તુતું' સૂચન કરી બ'તેતે સાંધતી, કડી બનતુ' ખે લીટીનુ' 
'વલણુ અથવા ઊથલે।. શૈડ્સપિયરનાં તાટકોમાં જેમ પ્રાસબહ કડી પ્રવેશ - 
પૂરે! થયાનું' સૂચન કરે છે, તેમ આખ્યાતે।માં વલણુ ફડવાતી સમાપ્પિ 
| “ર્શાવે છે. પદરચનાની દા્ટિએ એને વિશે નોંધપાત્ર એ છે કે એતે! રાગ - 
'સુખ્ય દેશી કરતાં જુદો હેય છે અને મુખ્ય દેશીતા છેલ્લા શબ્દોને . 
“પકડી લઈ તે,એ આગળ યાલે છે. કડ્વાની આ વ્યવસ્થા ભાલણુથી 
“શર્‌ થઈ, નાકરતે હાથે પ્રચલિત બની અતે પ્રેમાન'દને હાથે દઢ બતી. 
' પણુ સુખબન્ધ અતે વલણુ બધાં જ કડવામાં આવતાં એવુ' નથી. પ્રેમા- 
ન'દના “ નળાખ્યાન 'માં ઘણાં કડવાંમાં સુખબ'ધ નથી.ભાલણનાં' ઘણાં ” 
“કડવાં સુખબ'ધ અતે વલણુ દેખાડતાં નથી. આખ્યાનની કડવાં-સંખ્યા 
(માટે કોઈ નિશ્લ્લ નિયમો ન હતા. કડવાંતી સખ્યા કથાવિષય અને 
-આપ્યાનકાર્‌ પર્‌ અવલ'બતી. ગ્રેમાન'દની વાત કરીએ તે! એવુ 
“સુદ કી તેર, , “ મામેરું. ુ સે!ળ, અને “ રણુયસું * વીસ ન 
કડૅવાંના છે છે, નાકરુ' કળા યામ” બાર્‌ અતે ભાલણુનું' તેત્રીસ _ 


ર સાહિત્યવિવેક " 


જક 


કડવાંતુ' છે, જ્યારે પ્રેમાન'દતું' પાંસઠ કડવાં સુધી પહોંચ્યુ' છે. 
પહેલા ફડ્વામાં સ'સ્કૃત નાટકતી નાન્દી જેવું ગણુર્પાતે અને 
સરસ્વતીની સપ્રણુ।મ પ્રાર્થના અતે વસ્તુનિદેશ કરતું મગળાચરણુ 
કરી, આખ્યાનના કથાપ્રેસ'ગને સમજવા પૂરતી પ્રસ્‍તાવના કે પીઠિકા_ 
લેખે જરૂરી પૂર્વ કથા આપી, આખ્યાનકાર કથા શરૂ કરતા.આખ્યાનનુ 
વસ્તુ મોટે ભાગે“ રામાયણ, “ મહાભારત,” “ હરિવ'શ ' કે'ભાગવત ' 
માંથી અને ફેટલીક વાર્‌ ભક્તોનાં જવનમાંથી* લેવામાં આવતું'. આવા 
ખ્યાત અતે લોકે માટે ર્સભાજન વસ્તુના નિરૂપણુમાં પછી આખ્યાન-- 
કાર્‌ પોતાની કળા અને શક્તિ ખતાવતા.ભાલણુ ને વિષ્ણુદાસ જેવા પુરાણુ-_ 
કથાને વફાદાર સારાતુવાદ આપતા, તે નાકર અને બ્રેમાન'દ જેવા તેરમા 
વધ્‌!રાધટાડા કેરી વિસ્તારીને તેતે સ્વત'ત્ર રચના બનાવતા. આ ફેરફાર ' 
કચારેક સ'સ્કૃતના અજ્તાનતે લીધે,? કો વાર્‌ કેથાતે ઉત્કટ ખનાવવા,૨ 


રે 


કે'ઇ વેળા લોકાચાર રજૂ કરી શ્રોતાઓના રસ વધારવા, કયારેક 
લોકોને અસ્ુક ધટનાતુ” એમની ન્યાયભાવનાને ગળે ઊતરે એવુ કારણુ; 
આપવા, ઘણી વાર્‌ લોકોને હસાવવાપં અથવા તેમતે ભક્તિભાવ. 
વધારવા, એમ જુર્દા જુદાં કારણે પ્રેરાયા હોવાનું અનુમાન: 
* ઉદાર નરસિહ મહેતાના છીવનપ્રસ'ગાનાં આખ્યાનો, “ સગાળશા 
આખ્યાન,' “વલ્લભાખ્યાન', “કખીરચરિત્ર' જેવી ફૃતિએ. 
૧. ઉદ્ાડ  તળાખ્યાન*માંને। પુષ્કરે દ્ૃતમાં બળદ પરઠચાને। પ્રેસ'ગ.. 
૨. ઉદા? “નળાખ્યાન 'માંના મત્સ્યસ'જીવન અને હારચોરીના પ્રસંગ. 


૩. ઉદ્દાન “એ ખાહરણ્‌'માંનેો આર'ભને। વાંઝિયા ખાણાસુરની આડે: 
સાવરણે। ધરતી ચાંડાલણીને। પ્રસ'ગ. 








૪. ઉદા ધૈમાત'દના “અભિમન્યુ આખ્યાન માંની અભિમન્યુને અસુર: 
ઠરાવતી પૂર્વ કથા. ] 

પ. ઉદદા૦ ધેમાન'દના “ રણૂયજ્ઞ માંતા કુ'ભકણ્ષતે જગાડવાના ઉપાયોનું. 
વર્ણન તથા “સુદામાચરિત્ર' અને “નળાખ્યાન *માં સુદામા ને ખાહકનાં વતન. 

૬. ઉદા૦ ધેમાન'દના ' રણુયજ્ઞ *માં રાવણુ, ક'શકણ" ને સ'દોદરીતુ” 
આલેખન. 


પ્રેમાત'દતું નળા'ખ્યાત ૭' 


કરી શકીએ. વાર્તામ્રવાહમાં શ્રોતાજતોને ખે'ચી જય અતે પ્રસગે 
જાણે નજર્‌ સમક્ષ બનતા લાગે એવી તાદશ સાક્ષાત્કારક નિરૂપણુતી 
ચિત્રો ઊભાં કરતી કથનકલા તે। આખ્યાનકારમાં પહેલી જે એ.એવી 
કથનકલા જેટલી જ કુશળતા પાત્રાલેખન પરત્વે આખ્યાનકાર્‌ દાખવતા. 
પાત્રો આમ તો લેકેતે પરિચિત જ હોય, એટલે વિશેષતા એમના 
આલેખનમાં જ દાખવવાની રહેતી. પ્રેમાન'દનાં રાવણુ, કુ'ભકણું, કસ, 
સુદામા, શ્રીકૃષ્ણુ ( “ અભિમન્યુ આખ્યાન 'ના ) આદિ પાત્રે। જેવાથી 
તેના આલેખનની વિશિણૃતા સમજશે. આપ્યાનકાર વસ્તુતુ' હાડુપિ'જર 
જ પુરાણુમાંથી લઈ તેમાં લોહીમાંસ અતે પ્રાણુ પાતાના જમાનાનાં 
પૂરી પૌરાણિક પાત્રોતે લોકગમ્ય સજીવ ગુજરાતી પાત્રે। બનાવી દેતા. 
પાત્રોનું” પોરાણિક ગોરવ ઘટી કયારેક તે સામાન્યતામાં સરી પડે એમ 
પણુ આથી થતું, પણુ તે ગેરલાભ કરતાં કથાને રસિક અતે સજીવ 
બતાવતે। લાભ મોટો હતે।.. આખ્યાનતે પટ મોટો હોવાથી એકથી 
વધુ રસતે એમાં અવકાશ મળતે। અતે આખ્યાનકાર પોતપોતાની. * 
શક્તિ અતે આખ્યાનમાં મળતા અવકાશતા પ્રમાણુમાં ફાંગાર, વીર 
કરણુ, અદ્ભુત, હાસ્ય, આદિ રસની નિષ્પત્તિ સાધતા અતે સમકાલીન ' 
ગુજરાતીએતે તે તે લાગણીએ માં તરબોળ કરી કથાનાં પાત્રો! સાથે' 
એટલા વખત પૂરતુ તાદાત્મ્ય અતુભવાવતા. પ્રેમાન'દ જેવે। કવિ તો ' 
એમાં અજબ રસવેવિષ્ય દાખવતે, આ બધા સાથે પાત્રોનાં રૂપ, ' 
આભૂપષણે।,વન, નગર, સ્ત્રય'વર, યુદ્ઠો, આદિનાં વર્ણ તોમાં,પાત્રેના હર્ષ, : 
રે।ક, વિરહ, કોધ, આદિ ભાવોના પ્રતીતિકર અતે કલાત્મક નિરૂપણમાં, * 
ભાવે! અતે રસતે અનુકૂળ ઢાળા અતે ભાષા પ્રયોજવામાં,શ”્દિત્રેમાં, 

અક્'કારેમાં, અતે ભાષાના ઓચિત્ય અતે માધુર્ય માં આખ્યાન-% 
કારે પોતાવું કવિત્ત પણુ યથાશક્તિ ચમકાવતા,જેતે પરિણામે આખ્યાને। ' 
ગદતે વાંકે પદ્યમાં લખાયેલી વાર્તા જ ન બતતાં સહેદયે।તે કાવ્યાન'દ * 
અતે સાહિત્યરસ આપતી કાવ્યકૃતિએ પણુ બનતાં. આ રીતે કથા- * 
પ્રસ'ગ રજૂ કરી, તે પૂરે! થયે તેતે યોગ્ય રીતે સમેટી લઈ આખ્યાન- 


નટ . .. સાહિત્યવિવેક 


કાર આખ્યાનતા કથાશ્રગણુના ફલ ( પાપક્ષુય, 'શ્રીહરિ કેરો સ'બ ધ, 
વૈકુ'ડ્વાસ, પુણ્યસ'ચય, મનોર્થસિહિ, એહિક લાલે, ઈ. ) એટલે : 
લાભને નિદેશ કરતી ફલશ્રુતિ સ'ભળાવી (આ ફલશ્રુતિ ફોઈ વાર : 
'આર'ભમાં કે વચમાં પણુ મૂકાતી ) અતે નામઠામ અને સાતે પૂરતો 
પોતાતો મિતાક્ષરી પરિચય આપી કૃતિની રચનાની પૂર્સાહુતિતી મિતિ " 
દર્શાવતા. કૃતિતી વિષયસૂચિ અતે કડવાં અતે રાગતી* સ'ખ્યા પણુ. 
કેઃલાક આખ્યાનકાર અ'તે લખતા. 


2 
આખખ્યાનકાર. પ્રેસાન'દ 


કી સત્તર્મા સેકાના સાતમા દાયકામાં “વીરક્ષેત્ર' વડોદરાના * 
જુવાન ચાતુર્વ'શી બ્રાહ્મણુ પ્રેમાન દે પોતાની આખ્યાનલેખનપ્રસત્તિ 
આદરી ત્યારે આખ્યાનને। આવે કાવ્યપ્રફાર ત્રેમાણુમાં ઠીકડીક ખેડાઈ, 
ચૂકેલો હતે. નરસિહ મહેતાને હ હાથે એની “ સુદામાચરિત્ર ',. “શામ્‌ળ- 
દાસને વિવાહ ' અને “ હાર સમેનાં પદ્દો ' જેવી રૃતિઓમાં આખ્યાનનાં 
ઓજરોપણુ, થઈ, વીરસિ'હરૃત “ ઉપાહરણુ ?, કર્મણુકૃત “ સીતાહરણ, 
માંપ્ણુકૃત '%કમાંગદચરિત” જેવી રચતાએમાં એનુ સ્ગરૂપ કઈક બ'ધાતું : 
કિ ભાલણતે હાથે એતુ' નિશ્ચિત કડ્વાબદ્ધ સ્વરૂપ નિર્માઈ તેની. 
તેમજ નાકર,વિણુદાસ, વિશ્વનાથ જાતી,આદિ પાસેથી તેના સ“ખ્યાબ'ધ, 
નમૂના ગુજરાતને મળી ચૂકયા હતા. આમ પ્રેમાન'દતે માટે માર્ગ તૈયાર : 
શરઈ ચૂક્ષો હતો. આં. પરિસ્થિતિમાં ;જન્મી-શછરી પુરોગામીએ। 

પાસેથી પ્રેરાયા લઈ; તેમની, : ફૂતિઓએને। છ્ય્ધી ઉપ્ષૉગ પણુ કરી, તેમાં. 
પોતાની પ્રતિભા અતે. કળાથી સ્તષ્ટીય વિગિષ્નાએ ઉમેરી, વિસ્તારી 
અને ₹& બ'ધવાળાં રસાવહ શખ્યાતોતું' જે વિસુલ સર્જન બ્રેમાન'દે 
સાડાચાર દાયકા સુધી કયું” તેગે એવે ગુજરાતતે! સોથી વધુ લોકપ્રિય 
આખ્કાનકાર બતાવી દીધો. એજે ગના. પુરાગામીઓને ઢાંકી દીધા . . 


*૦-૧૦૯-૦સળરન- "૧ર “૦-૮૦ રર ૧૨૦૦૦૧ત૦૫નઝ* નન.૦. 


ઉદાર નાકરકૃંત ' નળ.બ્યાન ? , યેમાન'દકૃત “રણુયજ્ઞ * ઇન્ભાં. 


સપમાત'દતું તળાખ્યાન ૯ 


“એટલું જ નહિ, એના શિષ્યો, સમકાલીનેો અને દ્યારામ સુધીના 
-અતુગામીએએ જે ક'ઈ અર્પણ | આપ્યાનસાહિયતે તેની પછી ક્યુ 
“છે, તે પણુ એની કૃતિઓને ઝાંખી પાડી શકયુ' નથી,એટલે એ ગુજરાતને 
સૌથી વધુ ૯ શોર આખ્યાનકાર જ નહિ, સૌથી શ્રેઠ આખ્યાનકાર 
પણુ સહેજે ડર્યા છે. 


આપણા ધણા મધ્યકાલીન કવિઓની માક્ક પ્રેમાનંદના જીવન 
વિશે સાધાર્‌ હટીકત એઈછી સાંપડે છે. એનું કવત “ લક્્મણાહરણુ '_ 
«(0.. સ. ૧559), એખાણરણુ (૪. 'સ. ણ) કે “ અભિમન્યુ 
આખ્યાન? (હ. સ. ૧$૭૧)થી આર'ભાયુ' લાગે છે. દ. સ. ૧૭૧૪” 
પછીતી કોઈ ર્ચના-સાલ એની કોઈ કૃતિતી'મળતી નથી. કવન આર્‌ ભ્યુ' 
“યાર્‌ એની ઉ'મર્‌ વીસની ગણીએ અતે ઈ. સ. ૧૭૧૪ પછી એ 
ઝાઝુ' જીવ્યો ન હોય એમ માનીએ, તે એને! જવનકાળ એક છેડે' 
“૪ સં. ૧૬૪૪ થી ૧૬૫ન૦ને। અને ખીજે છેડે પ. સ. ૧૭૧૪ થી ૧૭૨૦ 
-સુધીને। અતુમાનાય. સાતિ અને પિતા માટે'' મેવાડા ચોવીસા ન્યાત” 
“અને “કૃષ્ણુસુત' અને વતન માટે “વીરક્ષેત્ર વડોદરા? એટલી હ૪ીકત. 
(સવાય ખીજ ક'ઈ માહિતી તેણે આપી હોય તે' તે એ કે “ ઉદર્‌' 
નિમિત્તે ' સૂરત-નંદરબાર તેણે સેવેલાં. આ સિવાય તેને વિશે જે વાતે! ' 
-કહેવાય-મનાય છે તે રસિક દ'તકથાની કે[ટિતી છે. * ' 


એવા વાતોમાં એક એ કે કવિત્વશક્તિ એતે કોઈ મહાત્માની., 
કૃપાથી મળેલી, ગમે વિશે જે ત્રણુ પ્રકારતી વાત ચાલે છે તેમાં વિશેષ" 
જાણીતી આ છે: વડેદરામાં કામનાથ મહાદેવમાં ઊતરેલા એક સિદ્ધ : 
“મહાત્માતી ગ્રેમાતંદે બહુ સારી સેવાચાદરી કરી, 'મહાત્માએ પોતાના : 
“જવાને આગલે. દિવસે તેતે બીજે દિવસે મોતની વિદાય વેળ હાજર. 
'રહેવા કહ્યું, ગુજરાતી ભાષાને , સારે નસીખે, પ્રેમાન'દ . તે. વેળાં : 
મોડા પડેથો. જઈ તે જુએ તો મહાત્મા થાલતા થયેલા.. “ઝડપથી, 


“ #* છુએ “તૂ નમંગધ, પૃ. ૪૬૩..ઃ 


ય  સ્ાહિત્યવિવેક- 


પાછળ દોડતો જઈ તે તેમતે આંખી ગયો લારે. મહાત્માએ તેની? 
જીભ પર્‌ ક'હક.લખી તેને કહ્યું, “જે તુ' વહેલો આવ્યો હોત તો તુ 
ગિર્વાણુ ગિરાનો। કવિ બનત, પણુ હવે તારી ભાષાને મોટો કવિ બનીશ.” 
ખીજી એક વાત પ્રેમાન'દ વિશે એ કહેવાયેલી છે કે તે ૫'દરેકની વચે. 
રામચરણુ નામના વિદ્દાન સ'ન્યાસીના સ'પ્કમાં આવી .એમતી. 
સાથે ઉત્તર હિંદતી તીર્થયાત્રા પણુ કરી આવેલે।. સ'ન્યાસીના સહવાસ. 
તથા તીર્થ'યાત્રાના ફળરૂપે ગ્રેમાન'દની પહેલી કાવ્યરચના હિ'દીમાં થઈ. , 
પણુ પૂર્વાશ્રમનતા ગુજરાતી નાગર્‌ એવા રામચરણુ સંન્યાસીએ તેને “ઉંબર. 
મૂકી અને તું ડુ'ગર્‌તે પૂજે કેમ' એમ કહી હિ'દીમાં લખવા માટે ઠપકો, 
આપી ગુજરાતીમાં કવિતા રચવા આગ્રહ કર્યો. “રામચર્‌ણુ-કમળ-મકર ૬. 
લેવા ઇચ્છેપ્રેમાન'દ' એ પ્રેમાન'દની પ'ક્તિમાંના સમાસના “રામચરણ, 
શખ્દતે વિશેષનામ માનવાથી આ ૬'તડથા ઊભી થઈ લાગે છે.સ'સ્કૃતમાંથી 
કથા કરનાર પુરાણી તરીકે આર'ભ કરનાર બ્રેમાન'દે પુરાણીઓ ની ધર્ષ્યા-. 
નડતાં ગુજસતીમાં આપ્યાતે। ગાનાર કથાકાર બની પુરાણીઓને પાછા. , 
પાડયાની વાત પણુ કેટલેક વખત ગુજરાતમાં ખૂબ પ્રચલિત બનેલી... 
સફળ લે।કગ્રિય આખ્યાનકાર એ બન્યો હોવા વિશે શ'કા નથી. તેની" 
આસપાસ સોએક જણનું શિષ્યમ'ડળ હતું, જેમાં બાર્‌ તે! સ્રીએ। હતી,: 
અતે પોતાના શિષ્યો।માંથી કોઈ ને સ'સ્કૃત, કોઈ તે ફારસી, કોઈ ને વ્રજ” 
અને કોઈ ને મરાઠી કવિતાની બરે।બરી કરે એવી કવિતા રચવાને। તેણે- 
આદેશ આપેલો, તેમજ જ્યાં સુધી ગુજરાતી ભાષાની કાવ્યરચના ઇતર. 
ભાષાની કાવ્યરચનાથી ચડે એવી ન થાય ત્યાંસુધી પોતે પાઘડી ન. 
પહેરવાની તેણે પ્રતિત્તા લીધેલી: આવી આવી કથાઓ એના સ'બ'ધમાં- 
કહેવાયાં-મનાયાં કરી છે. સમર્થક હકીકત કે પુરાવાતે અભાવે, આ. 
બધી વાતે। પ્રેમાન'૬ જેવા મષ્યકાળના સફળ અને ઉત્તમ આખ્યાન-- 
કવિનુ' અતે તેની ભાષાસેવાનું ગોરવ કરવા-વધારવા ન્નેડી કઢાયેલી. 
હરે, એમ માનવાનુ' વલણુ અત્યારે વધતુ ન્નય છે. 


૪૫ થી વધુ વર્ષના તેના કવન-કાળમાં પ્રેમાન'દે કરેલ કાવ્ય-- 


શ્રેસાત'દતું' નળાખ્યાન ૧૧. 


સર્જન વિપુલ છે. એની કૃતિઓની સ“ખ્યા પચાસ ઉપર્‌ ગણાવાઈ છે... 
એમાંતી “સ'પૂર્ણ ભાગવત “રામાયણુ' “વલ્લભ ઝઘડે' જેવી સાતેક 
નવલરામ પ'ડયાએ, “સ્વર્ગની નીસરણી ને “મહાભારત જેવી છએક.: 
કેશવલાલ ધુવે, “સત્યભામારેષદશિકા આખ્યાન' અતે ખીન' ખે 
નાટકે! તરસિ'હરાવ દીવેટિયાએ, અતે “લદ્મણાહરણુ' જ્રોપદીહરણ', . 
“માર્કડેય પુરાણુ' “ અણ્વકાખ્યાન' અતે “ સુભદ્રાહરણુ' જેવી . 
કુતિએ ખબીજાએએ અ-પ્રેમાન'દી હોવાનું' લગભગ સિદ્ધ કર્યું” છે.. 
આમ છતાં, પ્રેમાન'દતી સ'શયાતીત કૃતિઓની સખ્યા પચીસની ઉપર્‌ . 
તે। પહોંચે છે જ. એમાં “દાણુલીલા' અને “ભ્રમરપચીશી' જેવુ કૃષ્ણુ- - 
જીર્તન છે, “ દ્દાદશ માસ' જેવા વિરહના મહિના છે, “ દશમસ્ક'ધ' 
જેવો અનુવાદ છે, અને “ વિવેક વણનનરે।' જેવુ રૂપકફાવ્ય છે, પણુ 
એની મોટા ભાગની કૃતિઓ આખ્યાને। છે. પૌરાણિક આખ્યાનેમાં . 
એનાં ગણુનાપાત્ર આખ્યાનો “અભિમન્યુ આખ્યાન',“ચ%હાસાખ્યાન',.. 
“એ ખાહરણુ', “સુદામાચરિત્ર',“સુધન્વા'ખ્યાન,' “રણુયસ,' “નળાખ્યાન' 
વગેરે છે. નરસિ'હ મહેતાના જીવનપ્રસ'ગે। ઉપર પણુ “મામેરુ',' “હુ'ડી.” 
“્રાદ્ધ' અને “હારમાળા' જેવાં આખ્યાને। તેણે રચ્યાં છે. ટવિ તરીકેની'. 
તેતી મોટી સિદ્ધિ આખ્યાનોના રચયિતા તરીકેની જ છે. 
આપ્યાનકાર વ્રેમાન'દ વિશે પહેલી જાણવા જેવી વાત એ છે ' 
કે એણે ભાલણુ, નાકર, વિષ્ણુદાસ અને વિશ્વનાથ જેવા પુરે।ગામી- 
એની આખ્યાનકૃતિઓતે દ્ણે ઉપયોગ કર્યા છે.“હારમાળા'માંતી તેની . 
“પૂવષ જે જે કવિજન વૈષ્ણુવે કહ્યાં ચરિત્ર ઉદાર જ; 
તે સઘળાનોા નડ કરીને ખાંધ્યું શુભ આખ્યાન ૪.” 
એ પ'ક્તિએા માત્ર “ હારમાળા' પૂરતી જ નહિ, તેની ઘણી કૃતિગ। ' 
પૂરતી સાચી છે. મૂલ સ'સ્કૃત પુરાણુકથાએ માં નહિ એવા કેટલાક * 
પ્રસ'ગોના પુરેોગામીએગએ કરેલા ઉમેરાતો તેમજ કેટલીક વાર્‌ તે। 
પુરોગામાએનતી આખી કડીઓને તેણે-સારે એવે! લાભ લીધે છે. 
ગ જમાતો પણુ એવે હતે। જ્યારે પોતાના સર્જનની માલિ# તથા: 


“૧૨ ઃ. સાહેત્યાવેવેક 


-નકલ-હક સુવાંગ સ્વાધીન રાખવાની “મમ”-તા કવિઓના મનમાં 
પેઠી ન હતી. શેડસપિયરતી જેમ વસ્તુ અતે અર્ધા તૈયાર માલ માટેઃ 
પુરોગામીઓને ત્ર$ણી એવો આ આપ્યાનકાર કેવે। શેકસપિયરની માફેક . 
લીધેલ વસ્તુ પર્‌ પોતાની પ્રેતિભાતુ' સિ'ચન કરી મળ કૃતિથી અનેકગણી 

. ચડિયાતી કૃતિઓ નિર્‌મી ગયો છે, એ એનાં “એ ખાહરણુ,' “મામેરું,” 
“હારમાળા, “સુદામાચરિત્ર' અને “નળાખ્યાન' એના પુરેગામી- 

- ઓની તે તે કૃતિઓ સાથે સરખાવી જ્નેતાં તરત પ્રતીત થાય તેમ છે. 
ગ્રેમાન'દની કૃતિએ માંથી પુશેગામીએની તે તે ફૃતિએ. બાદ કરે, 

 ખાષ્ટી વધે તે બધુ પ્રેમાન'દતું') અને એ ઘણુ છે... રે 

પ્રેમાન'દતી એ નિજી સ'પત્તિમાં પહેલી નોંધપાત્ર છે એની કથન- 
ઝલા. આખ્યાન આખરે તો એક કથા છે અને તેથી કથા માંડીને 

- ર્સજમાવટથી કહેતાં આવડવુ' એ આખ્્યાનકારને માટે પ્રથમપહેલી 
આવશ્યકતા અને સફળતાની ચાવી છે. પ્રેમાન'દ વાર્તા સારી રીતે 
કહી જાણે છે. કથનની સરસતા અને સચોટતા એની પાસે: એટલી 

. ખધી છે કે એનાં આખ્યાન એના પુરેોગામીએ અને અતુગામીઓનાં 
ઘણાં આખ્યાન જેવાં મોળાં કે શુષ્ક કચારૈય લાગતાં નથી. વાચકોને 
એ અ'ત લગી ખે'ચી રાખે છે. ર્સસ્થાનોની એતે એવી સારી 

પારખ છે કે પુરોગામીએએ જવા દીધેલી અનેક પરિસ્થિતિઓને 
કુશળતાથી ખીલવી એ તેના લાભ લે છે, અને ધણી પરિસ્થિતિઓ 
આખ્યાનતો કથારસ વધારે એવી એ નવી પણુ સરજે છે. નરસિહ 

' મહેતા દીકરીના સીમ'ત પ્રસ'ગે ગયા એમ એક જ વાકચમાં સામાન્ય 
આખ્યાનકાંર જેને પતાવે તે પ્રસગને એણે નરસિહ મહેતાની વહેલ્ય, 
 સાધુમ'ડળી, એતે। પ્રવાસ, એતે વેવાઈ એ આપેલે। ઉતારે, ત્યાં એતી 
: થતી મશ્કરી, એ બધાંના તાદશ ચિત્રાત્મક વર્ણનથી કેવો! રસિક અતે 
સજીવ બનાંવી દીધો છે! આવા દાખલા તો એનાં આખ્યાતેમાંથી 
.“સ“ખ્યાબ'ધ બતાવી શકાય. “નળાખ્યાન? જ એવા અતેક બતાવે છે. . 
શએની પાસે ગ્રમાણુવિવેક પણુ સારે છે, કથાનો પૂર્વર'ગ કે પ્રાસ્તાવિક 


ગ્રેસાનદતુ' તળાખ્યાન ૧૨૩ 


પૂર્વકથા એ હમેશાં સંક્ષેપમાં જ પતાવે છે અને પછી તરત સીધે 
-કથાપટ ઉખેળી તેનાં ચિત્રો બતાવતો, નાટયપૂણું પરિસ્થિતિઓને 
ખોલવતો, વાર્તાપ્રવાહમાં વાચકોને ખે'ચી જતો, તે આગળ વધે છે 
અને કથાપ્રસંગ પૂરો થાય કે તરત સ'ક્ષિસ ઉપસ'હારથી આખ્યાન 
'શમેટી લઈ ક્લશ્રુતિ સ'ભળાવી પૂર્ણાહુતિ કરે છે. એનાં આખ્યાનો આ 
કારણે સુરેખ સુશ્લિણ ર્ચનાએ બન્યાં છે. 


પ્રેમાનંદતો શક્તિવિશેષ વાર્તાકથન કરતાં એના પાત્રાલેખન- 
માં રહેલો છે. એનાં આખ્યાતેોનાં પાત્રો જુદી જુદી પરિસ્થિતિઓમાં . 
જે ખેલે-ચાલે-વિચારે છે તેમાં એ હસાવવા જ માગતે। હોય એવાં 
સ્થળોના અપવાદ સિવાય બધે પૂરી વાસ્તવિકતા અને સ્વાભાવિકતા હોય 
છે, ખાલી હાથે પાછે ફરતો અને ન્નત પર સરે।ષ તિરસ્કાર અને કૃષ્ણુ 
પ્રલે તથા પોતાતે એવા મિત્રતી પાસે ધકેલનાર પત્તી પ્રત્યે ચીડ 
વ્યક્ત કરતે સુદામા, રીઢી ગોળી ફોડતા કૃષ્ણુ પ્રત્યે ચીડાતાં ને. તેને 
ઉખળ સાથે બાંધતાં જશે!દદા, જેના વિના ઘડીયે ચાલતું નહોતું એવી 
દમય'તીતે હાર્‌ જતાં મહેણાં મારવા મડી જતી ઈંદુમતી, અને નિર્ધન 
નરસૈયાની મન્નક ઉડાવતાં નાગર સ્ત્રીપુસ્ષો તે તે પરિસ્થિતિમાં જેમતું 
એવુ” જ વર્તન સ્વાભાવિક એવાં સ્ત્રીપુસ્ષરોના જ નમૂતા છે. પુત્રવત્સલ 
#શે1દા, ઘરરખુ ગૃહિણી સુદામાપત્ની, પ્રભુલીન ભક્તરાજ નરસિ'હ 
મહેતો, “સુદામાચરિત્ર ના મિત્રવત્સલ ભક્તાધીન કૂૃષ્ણુ, “શમસ્ક'ધ'તા 
મસ્તીખોર કિશે।ર ફૃખ્ણુ, “અભિમન્યુ આખ્યાન' ના કપરી કૃષ્ણ, નમાઈ _ 
દીકરી અતે એ શિયાળી વહુ કુ'વરબાઈ, યૌવનપ્રવિણા એ ખા, આ સૌ 
તેમતાં ભિન્ન ભિન્ન વ્યક્તિત્ત સાથે આખ્યાનોના વાંચનાર અને સાંભળ- 
નારતી નજર્‌ આગળ ખડાં થઈ નય એવુ સાચુ' અતે સજીવ એમનુ' 
આલેખન ચ્રેમાન'દે કર્મું' છે. પ્રેમાન'દતું' ઊડ સ'સારનિરીક્ષણુ અતે ગનું 
જનસ્ત્રભાવનુ' સાચુ ત્તાન આવા પાત્રાલેખન પાછળ ઊભુ જે. 


જે 


પાત્રોને આવાં સ્પણરેખ અતે છવન્ત બનાવવા પ્રેમાન'દે એમનાં 


૧૪ સાહિત્યવિવેક 


_ચૈશ, વાણી, શૃત્તિ અતે વર્તનમાં સમકાલીન ગુજરાતીપણું' પૂર છૂટથી, 
સૂકયુ' છે. “ એ તા જ્ઞાન મને ગમતું નથી સ્રર્દાષિરાયજ રે ' કહેતી સુદામા- 
' પહ્તી, લસોત્સુક એખા અને દમય'તી, કોઈ ને સાક્ષી તરીકે રાખી 
'પુત્રતે ન'દ-જશે।ાદાને સોંપવા વાસુદેવને સૂચવતી દેવકી, સુભદ્રાને પટાવી 
. એની પાસે નિષિદ્ધ પેટી ઉઘડાવતી એની ભાભીએ--સૌ આ કારણે જ 
જવન્ત અતે રસોદ્બોધક બતેલાં પૌરાણિક પાત્રો છે. “મામેરું” અને 

' “ હુંડી'માં નરસિંહની ભીડ ભાંગવા દામે1દર દોશી અતે શામળશા શૈઠર્પે 

. આવતા ભગવાન અને “મામેરુ”માં કમળા શેઠાણીર્પે આવતાં લહ્મીજ 

-“આથી જ ગુજરાતીઓનાં મનમાં તરત વસી ન્નય એવાં ગુજરાતી પાત્રો 

- અતી નય છે. આથી પૌરાણિક પાત્રો દૂર-વિદૂરતી ગતકાલીન સૃષ્ટિતાં 

કાલ્પનિક અતિમાનવી પાત્રો મટી ગ્રેમાન'દનાં શ્રોતાજનેને તેમના 

“પોતાના જેવા જ માનવ્ય કે ગુણદ્દોષાદિવાળાં અને તેથી સાચાં લાગ્યાં 

* હશે અને તેમણે એમની લીલા સહાતુભૂતિ અને રસથી માણી હશે. 

: સમકાલીન માનવતાના નિરૂપણુ વગર ગતકાલીન પાત્રોના આલેખનમાં 

-એમતે સજવ બનાવે એવુ વ્યક્તિત્ત ન આવે એવા શ્રી કનૈયાલાલ 

- સુનશીના મતતે બ્રેમાન'દતું' પાત્રાલેખન ટેકો આપી રહે છે. 


એ જ રીતે પ્રેમાન'દ પોતાનાં પૌરાણિક વસ્તુવાળાં આખ્યાતોમાં 

' પોતાનાં શ્રોતાજતોનેો નિયપરિચિત સસાર જ તક મળે લાં ખડે 
કરી દે છે. એમ તો બધા ગુજરાતી આખ્યાનકારોાતી આ રીત છે, 
પણુ પ્રેમાન'દની સવિશેષ છે. “એ ખાહરણ્‌”માં તો એણે લગ્નતો વિધિ 
* અને ગુજરાતી લગ્નગીતો પણુ ધરી દીધાં છે. “મામેરુ”માં સીમ'તવિધિ 
અને તે વખતની પહેરામણી આદિ રિવાન્નેનુ' સુ'દર ચિત્ર એણે 
આલેખ્યુ* છે. સુદામાતુ' કુટું'બજવન ગરીબ ગુજરાતી બ્રાહ્મણુના ઝુડુંબ- 
જીવનનું” જ ચિત્ર છે. “નળાખ્યાન'માં પુત્ર-પુત્રીને મોસાળે વળાવતાં 
“સહેજે મામીની ગાળ' કહેતી દમય'તીના એ ઉદ્દગારમાં સમકાલીન 
ગુજરાતણ્‌ મામીની મનોદશાતે। હશારે। દેખાય છે. ત્રક્તુપણું તે દમય'તીતી 
ભત્રીછ પરણાવવામાં પ્રેમાન'દે શુજરાતતું વહેવારુપણું' બતાવ્યું છે. 


“-પ્રેસાનદતું નળાખ્યાન ૧૫ 


“આ તો થે।!ડા જ દાખલા છે. એતું સમત્ર સાહિય વાંચનારતને પ્રેમાન'૬ 
-ગુજરાતના લોકાયાર અતે લેોકમાનસને કેવો કુશળ આલેખક 
વતો એ જણાયા વિના નહિ રહે. તેનાં આખ્યાનોમાં ઊતરેલા આ 
“ગુજરાતે તેના અને તેનાં શ્રોતાઓનાં હદયને જેડનારા સેતુતું' કામ 
ક્યું” છે અને તેનાં આખ્યાનોને લોકગમ્ય અતે જનમિય બનાવ્યાં 
“છે, એનાં વસ્તુનું ખોખુ' જ પોરાણિક, મહી' તેણે શ્વાસ લેતુ” કર્યું” 
"છે સમકાલીન ગુજરાતી જીવન. એણે જ પ્રેરી છે કવિશ્રી ન્હાનાલાલની 
“ સૌથી વધુ ગુજરાતી કવિ? એ પ્રેમાન'દપ્રશ'સા.* 
પ્રેમાન'દે લોકહદયને આકર્ષ્યુ ' પોતાની કથનકલાથી, પાત્રાલેખ- 
-નથી' અને પુરાણકથાના આવા ગુજરાતીકરણુથી, પણુ તેને વશ તો 
ક્યુ” છે પોતાની ર્સપ્રભુતાથી. આ બાબતમાં આપણા આઘ વિવેચક 
“નવલરામે કરેલી એતી તીચેતી પ્રશ'સા એના કેઈ પણુ અભ્યાસીની 
“સ'મતિ મેળવી શકે તેમ છેઃ 


(રસની ખાખતમાં કોઈ પણુ ગુજરાતી કવિ એના પે'ગડામાં પગ ધાલે 

ક નથી. તાકયું' તીર્‌ મારનારા તે! પ્ેમાન'દ જ. એ ધારે છે ત્યારે રડાવે 

છે, ધારે છે ત્યારે હસાવે છે અને ધારે છે ત્યારે રાત રસના ધરમાં આપણને 

લઈ જઈને બેસાડે છે. એતી વધારે મોટી ખૂખ્ી એ છે કે એતે એક રસમાંથી 

“છટછી જતાં વાર લાગતી નથી, અને તે એવી સ્વાભાવિક રીતે કરે છે કે 

"લેશમાત્ર પણુ રસભ'ગ થતે। તથી.' ( “ નવલગ્ર"₹થાવલિ-” ભા. ૨) 

'ગ્રેમાન'દનાં “એ ખાહરણુ' અને “દાણુલીલા'નો શૃંગાર, “એ ખાહરણ', 
“ર્ણુયત' અતે ' અભિમન્યુઆખ્યાન 'નો વીર, “ મામેર્‌”, “સુદામા- 
'ચરિત્ર' અતે “નળાખ્યાન'ને। હાસ્ય, “દશમસ્ક'ધ' અતે “નળાખ્યાન'ને। 
કરણુ, અને 'દશમસ્ક'ધ' “મેરુ અને'સુદામાચરિત્ર'તો ભક્તિરસ જેમણે 
'એક વાર આસ્વાદ્યા હશે તે એતો સ્વાદ સહેજમાં નહિ ભૂલે. પ્રેમાન'દ 
સર્વ રસતે એકસરખો સકળ નિખ્પાદક છે એ આ કૃતિએ। બતાવે 
“છે. એનાં આખ્યાતોમાં પ્રધાન રસની સાથે તેતે બાધા પહોંચાડે નહિ 
ણુ તેને પોષક બને એવા અસ્નુખ્ય ર્સ પણુ, ક કથાવસ્તુ આપે તે 
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"૧૬ “ :“ .સપહિત્યવિવેક- 


અવકાશના પ્રમાણમાં, એકથી વધુ લાવી તે સારુ' રસવેવિષ્ય દાખવે છે.. 
“ ર્ણુયન્ત 'નો સુખ્ય ર્સ રામ-રાવણુના યુદ્ધતો એટલે વીર્‌ છે, પણુ 
તેમાં હાસ્ય, કરણુ, અદ્ભુત અને ખીભત્સનુ 'પણુ નિરૂપણુ પ્રેમાન'ટેં 
કયુ” છે. એ જ રીતે “એ ખાહરણુ*માં સુખ્ય-રસ શૃ'ગાર્‌ સાથે યુદ્ધતો' 
વીર્‌ રસ અતે અદ્‌ભુત તથા હાસ્ય પણુ આવ્યા છે. ' અભિમન્યુ" 
આખ્યાન માં વીરની સાથે શૃંગાર, કરણુ ને ખીભત્સનું દર્શ ન થાય છે. 


“ દૃશુમસ્ક'ધ માં વીર, અદ્ભુત, કરુણુ આદિ રસેોતી સાથે વાત્સલ્ય- 


ભાવ એને રસ કહેવો! પડે એ રીતેઃ રજૂ થાય છે. “નળાખ્યાંન'માં ' 


શુ'ગાર, કરુણુ, હાસ્ય અને-અદ્ભુતની લીલા અનુભવાય છે. આખ્યાતે*- 


ની આ રસસ'સૃષ્તિતી બાબતમાં પ્રેમાનજની ખૂબી રસસક્રાન્તિમાં 


રહેલી છે. એક રસના  આલ'બનને- જ ખબીન્નતે આલ'બન વિભાવ 
(બનાવી અને કેટલીક વાર્‌ એક જ પરિસ્થિતિમાંથી બીજે રસ ઉદ્ભલ*' 


વાવી વાંચનારને ખખર પડે તે પહેલાં તે એને ખીન્ન રસમાં . ખે'ચી ગયે! 
હોય છે. સ'ષ્યા કે ઉષાના આકાશના ર'ગો જનારને બરન પડે. 


તેમ એકમાંથી બીમાં સરી પડે છે, અને મેધધનુ વુષ્યના રગો એકવી' 


હદ કયાં. પૂરી થઈ અને ખીન્નની ડચાંથી શરૂ થઈ એની જેનારને ખળર.' 


પડવા દીધા વિના એકમેકમાં ઢોળાઈ ભળી ન્નય છે, તેમ પ્રેમાન દના: 
વિવિધ રસતું' એકબીન્નમાં સ'કમણુ 'થાય છે અને તે નવલરામકથિત 
“અખ્મ'ડ લહરિ તે! ર્સાતુભવ 'કરાવે છે. એતાં આખ્યાનોતે મધ્ય- 
કાળમાં, (અને આજ સુધી પણુ, કારણુ, એની આસ્ત્રાઘતા અદ્યાપિ! 
વિલાઈ નથી) નાટકના જેવુ' ભિન્ન રુસિના જનોનું' એકસર'ું સમા- 
રાધન બનાવવામાં જેનો કાળે સૌથી મોટો ગણાય એવી પ્રેમાત%તી' 
આ રસસિકટ્ધિ વાજબી રીતે જ પ્રશ'સા માગી લે એવી છે. એ જેર 
કથનકલાપટુ આખ્યાનકાર ગ્રેમાન'દનુ” કાર્ય છે, એટલું જ કવિ પ્રેમા 
ન'દનુ' પણ્‌ કાર્ય છે. 


હા, ગ્રેમાનંદ એકલો આગ્યાનકાર નથી, એ ઉત્તમ કલાકાર અતે: 
કવિ પણુ છે. આપણા બધા મષ્યકાલીન આખ્યાનકારે ઊંચા કવિઝો!' 


પ્રેસાત'દતુ' તળપખ્યાન ૧૭ 


નથી. મધ્યકાલીન આખ્યાનઢગમાં કવિતા ઘણી વાર શોધી જડતી નથી. 
ગ્રેમાન'દનાં આખ્યાન એમાં અપવાદર્‌પ છે. પ્રેમાન'દતુ” વર્ણ નકોશલ. 
ઉત્તમ પ્રકારનુ' છે. એ વનવર્ણતે। ભલે રૂઢ પ્રકારની જૃક્ષયાદી જેવાં 
આપે, પણુ શ્રોડી જ પ'ક્તિએઓમાં પ્રકૃતિચિત્ર કોઈ કુશળ કવિની 
અદાથી કચારેક દોરી આપે છે.# એનાં પાત્રોનાં વેશ-ર૫-અલ'કારાદિતાં 
વર્ણન યાદ રહી ન્ય તેવાં હોય છે. ભક્તની ભીડ ભાંગવા દામે।દર 
દોશી અને શામળશા શેડ બતી આવતા ભગવાન, દ્દારામતીમાં આવતે 
અડિ'ચન દુર્બળ સુદામો।, બાહુકવેશી નળ, શુકાચાર્યવેશી કૃષ્ણુ, મહાકાય 
કૃભકર્ણું તથા મૃત પૂતના : આ સોનાં પ્રેમાન'દે દોરેલાં શખ્દચિત્રો 
વાચકો ભૂલી શકે એમ નથી. ઓખા, કમળા શેઠાણી, દમય'તી, 
માયાર્‌પ ધરી આવતી પૂતના, કુ'વરબાઈના સાસરિયાની નાગર સ્રીએ।,. 

કૃષ્ણે સુ'દર બનાવેલી કુકર : આ સો નારીપાત્રોનાંર્પવર્ણન કચાંક ક્યાંક 

સરખાં %તાં ધ્રેમાન'દતી રસિક્તા અને કવિત્વશક્તિનાં સુ'દર્‌ કળ છે. 
નરસિ'હ મહેતાની વહેલ્ય તે એને અપાયેલ ઉતારે, સુદામે દીઠેલી 
દ્દારામતી, જેમાં દમય'તી વલવલતાં ભટકી તે જગલ, આ સૌનાં 
વર્ણન ચિત્રાત્મક છે. પ્રેમાન'દતાં યુદ્ધવર્ણુતો અતે કુ'વરબાઇના મામેરા 
તથા ૬મય'તીના સ્વય'વર્‌ વેળા અનુક્રમે નાગર સ્રીપુસ્ષોની અને. 
રાજ્તએ।તી ચૅણ્ાએ નાં વર્ણન પણ્‌ સાક્ષાત્કારક છે. પાત્રોના આંતર 
ભાવોના નિરૂપણ અને વિવિધ રસેના નિખ્પાદનમાં પ્રેમાન'દની સિદ્ધિની 


----.--.-ક------.--*-----ૂૂ-----ન--- 


*એ। 
“પાવસ ગાજે મદ ધોરે, વીજળી ચમકા કરે; 


ત્ર ત્ર ક્ર 





( ભાનુસુતા વછે ધોર શખ્ટે, ઉભય તટ ભયક્યાં નીર,” 

( દરામસ્ક'ધ ) 

( યળમાત્રમાં ઝાભ્રઘટા થઈ, ચોદયા ચડયો અ'ધકાર ર, 
ગગન વિષે ધન ગડગડે, થાય વીજળોના ચમકાર રે 

ઊજ ક્ોરણ ખહુ કાંકરા, મેહ વરસે મુશળધાર ર્‌.* 

( મામેરુ' ) 


મજ 


૮ સા(હત્યવિવેડ 


વાત આગળ થઈ ગઈ છે: ભાવાતુફૂલ ઢાળા અતે ભાષાતે વિનિયોગ 
(જુએ, એનાં યુદ્ધવરણુનો અતે કરુણુ ગીતો ), વાણીનું” માધુય ,, 
વર્ણુસ'ગીત અતે સુભગ વણુ વિન્યાસ, અને એની રસિકતા, કલ્પના 
અતે કવિત્વ દાખવતા એણે આપ્યાતે।ના કથાપ'થમાં ફલ જેમ વેરેલા, 
સ'સ્કૃત કવિઓના અક્'કારેની બરે।બરી કરે એવા અલકારો તો ખૈમા- 
ન'દતા ઊચા કવિત્વનાં વણુમાગ્યાં ત્રમાણુપત્ર જ છે. પ્રેમાન'દના આ 
કવિત્વે એનાં આપખ્યાનેોને દીપાવ્યાં છે અને એને અતેરી ર્‌સાત્મકતા 
અને ઉત્કઃતા અર્પ્યા' છે. 

આ બછુ' જેના ઉપાદાન વડે સાધવાતુ' હતુ તે ભાષા ઉપર્‌ 
એતુ પ્રભુત્વ પ્રશસ્ય છે. ભાષા પાસેથી તે ધાર્યું” કામ લે છે. પાત્રોના, 
ગ્રસંગોના અતે ભાવોના નિર્પણુમાં, પાત્રોના વાર્તાલાપમાં અને શખ્દ- 
ચિત્રોના આલેખનમાં, કયારેય એને શખ્દો શોધવા જવુ પડચુ' હોય 
એમ જણાતું તથી. આપણી ભાષા ઘણી ખેડાઈ છે અતે અગ્રેજી, સંસ્કૃત 
. તથા અન્ય ભાષાઓના સ'પર્કે તેની અલિવ્યક્તિક્ષમતા અતે શખ્દ- 
- ડોળ વષ્યાં પણુ છે, એવે અત્યારને સમયે પણુ આજ્ને। સાહિયકાર 
ભાષાની જે સુશ્કેલી અનુભવશે એવી પ્રેમાન દે અઢીસો પે।ણાત્રણુસો 
વર્ષ પર્‌ અતુભવી જણાતી નથી. એ 'તળપદી વાણીય વાપરી જણે 
છે તેમ સ'સ્કૂત શખ્દદો પણુ યથેષ્ડ કામમાં લે છે. આપણી અર્વાચીન 
ગુજરાતી ભાષાને ઢાળા તેના વખતમાં બ'ધાયે। છે અને તેમાં એનો 
હિસ્સે! ઘણા છે. અલારનતી આપણી ભાષામાં સ'સ્કૃત, ફારસી અતે 
અગગ્રેજનાં શાબ્ટો અને છટાઓ _કુસાડવાના હે લોભથી કચારેક આવતાં 
ઝત્રિમતા અને સ'કરતે સુકાબલે પ્રેમાન'દતી ભાષામાં અશિક્ષિત 
મે અલ્પશિક્ષિતથી માંડી સુશિક્ષિત કક્ષાના આબાલશૃદ્ધ ગુજરાતી 
સમાજ સમજી અને આસ્ત્રાદી શકે એવુ શુદ્ધ ગુજ્રાતીપણુ છે. 
આપણી. ભાષાની અથવાછકતા અને રસક્ષમતા જેવા આપણે પ્રેમા- 
ન'દતાં આખ્યાનો પાસે જવુ જેઈ એ. બધા. રસ એણે એમાં વ્યક્ત 
કર્યા છે.અને “શુ શાં પેસા ચાર 'તું' મહેણું ટાળવા એણે લીધેલી 


“પ્રેમાત'દનું તળપખ્યાન વહ 


-પ્રતિત્!તી વાતને દંતકથા ગણી બાજુએ ખસેડીએ તોપણુ એ મહેણાને 
“ટકવા ન દે એવી ગુજરાતી ભાષાની શક્તિ એણે બતાવી આપી છે 
એમ કલ્યા વિનતા ચાલશે નહિ. પ્રેમાન'દ “ તતુવાગ્તિભવ ' નથી. 
એનાં આખ્યાનોમાં થતું એના વ્યક્તિત્વનું દર્શન ધણુ' સુખકર 
“છે. જનમતર'જક આખ્યાનકાર, ભાષાપ્રભુ રસસ્વામપી કવિ અતે . 
કલાકાર, ગુજરાતી સ'સારતેો સાચે! નિરીક્ષક અને નિરૂપક, સાચા 
-સાહિત્યકાર જેવે। માનવીતી માનવતામાં રસ ધરાવતે। માનવીનાં ભાવે 
“અતે અપ્તર'ગી લીલાને કચારેક મજકખે।ર અતે બહુધા સમભાવી દ્રણા 
"અને કુશળ આલેખક, અને આખરે તો શ્રોતાઓને “ શ્રીહરિ કેરે 
સંખંધ 'કરાવવા મથતો રામચરણુકમળમકર'દ' સેવવા ઇંચ્છતે। ભાક્તનખ્ર 
વિપ્ર પ્રેમાનદ: આ સર્વ પ્રેસાનદતુ' તેનાં આખ્યાતેમાં થતું દર્શન 
તેને લોકોનો પ્રેમ અતે આદર નિત્તાવી આપે એવુ છે. 
પ્રેમાન'દને કેઃલીક મર્યાદાએ પણુ છે. એ તે! એટલું જ સિહ્ધ 
ડેર છે કે કવિ પોતાના જમાનાનું” જ સ'તાન હોય છે, યા તે પોતાના 
(જમાનાથી અમુક પ્રમાણુમાં જકડાયેલે હોય છે. એનાં રસરૃચિ એના 


અ 


-જમાનાનાં ર્સરુચિ છે. પુરાણેનાં પાત્રોને એના જમાનાતી સ'સ્કાર- 


-કક્લાએએ લાવ્યા વગર્‌ એ રહી શકતો! નથી.એનાં કથાકારનાં વૃત્તિ-વ્યવસાયે 
“આમાં ઘણા ભાગ ભજવ્યે। છે. કથાકારતી નજર સમક્ષ શ્રોતાઓ 
“રહેજ, એતે રીઝવવા એ મથે જ. પોતાના શ્રોતાસમાજના મતમાં ખેસે 
:અથવાએતી કલ્પનામાં માય એવું જ આલેખન પુરાણુનાં અતિકાય પાત્રો 
:અતે તેમનાં બૃત્તિવર્ત નનું કરવાતું આથી અતિવાય બનતાં, પેલું ગુજરાતી- 
'કરણુ આખ્યાનકાર પ્રેમાનંદને કરવું પડેજ્ુ' હોવાનું સમજાય છે. આથી, 
આગળ જણાવ્યુ છે તેમ, પાત્રો ગુજરાતી શ્રોતાઓને માટે પ્રતીતિક્ષમ 
અતે જીગન્ત બન્યાં છે એ લાભ થયે। છે. કેટલીક વાર પૌરાણિક પાત્રોને 
શેણે ઉદાત્ત પણુ બનાવ્યાં છે ( ઉદા૦  રણુયત 'ના રાવણુ-કુ'ભકર્ણું ), 
'તો એમતી ભવ્યતા અતે ગૌરવને કેટલાંક આખ્યાતેોમાં દીક હાનિ 
પહાંથી, તેમનામાં પ્રાકૃતતા વધુ પડતી પેસી ગઈ છે એ મેટ 


૨૦ સર્પાહેત્યવિવેક. 


ગેરલાભ પણુ થયે। છે, “ અભિમન્યુ આપ્યાન'ના કૃષ્યુ એક ખટપટી. 
ખલનાયક જેવા, 'દશમસ્ક'ધ 'ધ 'તી દેવકી-જશેદા સાધાર્ણુ ગુજરાતણે।: 
જેવી, સુદામા એક નિષ્ક્રિય નિર્ધન ગુજરાતી ખ્ાહ્મણુ જેવે[, અને 
ઇંદ્રાદિ દેવો પ્રાકૃત માનવીએ જેવા આથી પ્રેમાન'દથી આલેખાઈ 
ગયા છે. “ર્‌ણુયસ્ત'માં મ'દેદરી પ્રયેતું' અગદ આદિ વાનરેતુ' 
વતન, “ સુદામાચરિત્ર'માંની “ પાપણીએ। તમતે પરમેશ્વર પૂઠશે' એ 
પ'ક્તિવાળી પરિસ્થિતિ, “ એ ખાહરણુ 'માં જતકામાં એ! ખાની: 
પુરૃષલાલસાતુ' નિરૂપણુ અને “ નળાખ્યાન 'માં બાહકેતુ' ત્રડ્તુપર્ણ અનેઃ 
દમય'તી સાથેનુ કેશ્લુક વર્તન સુરુચિ એગલે ઓચિત્ય-વિવેકતી 
મર્યાદા છાંડે છે. પ્રેમાન'દના સમકાલીન ગુજરાતની સુરુચિને જેમ એમાં. 
કશે। આધાત લાગ્યેો। નહિ હોય, તેમ મેમાન'દની સુરુચિનેય એમાં કશું, 
વાંધાભર્યું” લાગ્યું' નહિ હોય, એમ જે ન માનવુ હોય તો એમ જ 
કહેવું પડે કે પરિસ્થિતિ બરાબર ખીલવી ર્સજમાવટ ડરી શ્રોતૃસમાજનુ” 
મતેોર'જન કરવાની કથાકારસહજ વૃત્તિના પૂરમાં એવુ' ઓચિત્યભાનઃ 
તણાઈ ગયુ' છે. આમ એતું' બહ વખણાયેલુ' ગુજરાતીપણુ' એની 
વિશિષ્ઠતાની માકક એની ગ'ભીર મર્યાદા પણુ બન્યુ' છે. એની ખીજ' 
મર્યાદ્રાઓમાં એનાં વતવર્ણુનો, સો'દર્યવર્ણ તો, યુદ્ધવરણતે! આ દિતી' 
ર્ઢતા અને પ્રાસના તાનમાં કયારેક થાઈ જતો અસુભગ અને દુરમાધ: 
શખ્દોતો પ્રયોગ, એ ખેતે ખાસ ગણાવી શકાય. 
પણુ આ મર્યાદાએ આગળ વ્ણુંવેલી એની સિદ્ધિ આગળ 
ટ કાર્ણ જ્ય છે. આ મર્યાદાએ। વચ્ચે, કે સાથે, એણે એ જ કથાવસ્તુ 
પૂરતાં પુરોગામીએ, સમકાલીનેો અતે અનુગામાઓનાં આખ્યાનોને 
પોતાના રસપ્રભાવથી ઢાંકી દે એવાં અને તેથી ગુજરાતી આખ્યાન- 
ક ટોય બતાવતાં અને આજ સુધી આસ્વાદ્ય અને અભ્યાસક્ઞમ 
રહેલાં આખ્યાનો ગુજરાતને આપી એના સાહિત્યતે સમૃદ્ધ કયું છે, 
ગે એતે માટે ઘાણ ગૌરવપ્રદ છે. એનાથી ગુજરાત ઊજળ' બન્યું છે. 
ઝવ. નવલરામે નિદે ક્યું હતું તેબ ગુજરાતમાં શનિવારે એવુ “ ગુદામાં: 


પટ 


“_પ્રોમાત'દતુ' તળાખ્યાત ૨૧ 


-ચસ્ત્રિ, ' રવિવારે “ હુ'ડી, ચૈત્ર માસમાં “ એખાહરણુ, ” શ્રાહ્ધપક્ષમાં 
“શ્રાદ્ધ, ' ચાતુર્માસમાં “ દશમસ્ક'ધ ' અતે સૂરતમાં સીમન્ત પ્રસ'ગે 
-સાસરે અતે પીયરમાં “ મામેરુ' ' ગવાય એવી લોકપ્રિયતા એનાં એ 
'આખ્યાનોને એથી વરી હતી તેમાં નવાઈ નથી. 


ગે 
“ તળા'મ્યાન ”' 


પ્રેમાનદદતા આખ્યાનસમૂહમાં “ નળાખ્યાન? પ્રથમ પ'ક્તિતું 
-અતે ઘણાને મતે તેતુ' શ્રેટ સર્જન છે. એનુ મુઠ્ર્ત સૂરતમાં કરી એની 
પૂર્ણાહુતિ ન'દરબારમાં સ'. ૧૭૪૨ના પેય સુદિ બીજ તે ગુરુવારે 
કર્યાનુ' પ્રેમાન'દે આપ્યાનને અ'તે કહ્યું છે. એમ કહેવાય છે કે પ્રેમા- 
“ન'દે તે પહેલાં નવેક વષ પર્‌ “ નળાખ્યાન ? લખેલું,“ અતે આ ખીજુ' 
વિસ્તૃત નળાખ્યાન તેણે પોતાને જ્યાં રાજ્યાશ્રય મળેલો તે ન'દરઆરના 
“રાજી રાણી મૃત્યુ પામવાથી રાજનને તેના દુ:ખમાં આશ્વાસન આપ- 
વાતે ઇર્‌દે લખ્યું હતું. આ રીતે આ આખ્યાન “ મામેરુ'' અને 
“ સુદામાચરિત્ર 'નતી રચના પછી ત્રીજે વર્ષે" ર્ચાયુ' છે. એ વખતે 
પ્રેમાન'દની કાવ્યરચનાપ્રલૃત્તિતે દોઢ દાયકો પૂરો થઈ ગચે। હતે! અને 
તેથી સિદ્ધહસ્ત આખ્યાનકવિની હશ્રે?ી અને પકવતા તે દેખાડે છે. 

એનુ વસ્તુ “મહાભારત “ના વનપર્વના પર્‌ થી ૭૯ અપ્યાયમાં 
“આવતા તલોપાખ્યાનનું' છે, પણુ ભાલણુના “નળાખ્યાન 'ની પેઠે એ 
“એતો વકાદાર્‌ અતુવાદ નથી. ઘણા સુધારાવધારા સાથેની સ્વત'્ર 
કહેવાય એવી રચતા છે. આ સુધારાવધારા કયા અને કેતા છે તે 
પ્રસંગે પ્રસગે વિવરણુમાં મૂળ કથા જેડે ફરેલી એની સરખામણી 
પ્ર્ધી સપણ થશે. નાનાશેટા ફેસ્કાર તે ઘણુ છે, પણુ તેમાં મહત્વના 
મે છે : મભ્યસ'છવન અતે હારચોરીના પ્રસંગોના. એ ખંને પ્રસંગને 


* ગુ, પ બતાવે છે : # શ્ત'વત ૧૭૩૭૭ ના વધે, કફાગણુ વદ્દ નવમી 
'દિન-છ *, 


કઈ કોઈ પ્રતો “તળાખ્યાન'ની રથતા-યાલ સ*, ૨૭૬૨ દેખાડે છે. 


“એ કદાચ સ, ૧૭૪૨ વાળી કૃતિનુ” સ'સ્કરણુ હેય, 


૨૦ સપહત્યવિવેક. 


ગેરલાભ પણ્‌ થયે છે, “ અભિમન્યુ આખ્યાન'ના કૃષ્ણુ એક ખટપટી. 
ખલનાયક જેવા, “ દશમસ્ક ધ 'તી દેવકી-જશૈદા સાધારણુ ગુજરાતણે।ઃ 
જેવી, સુદામા એક નિષ્ક્રિય નિર્ધન ગુજરાતી ખાહ્માણુ જેવા, અને 
છ્દાદિ દેવો પ્રાકૃત માનવીએ જેવા આથી ગ્રેમાન'દથી આલેખાઈ 
ગયા છે. “રણ્યસ માં મ'દોદરી પ્રત્યેનુ' અ'ગદ આદિ વાનરેતું' 
વર્તન, “ સુદામાચરિત્ર'માંતી “ પાપણીએ। તમતે પરમેશ્વર પૂછશે ' એ' 
પ'ક્તિવાળી પરિસ્થિતિ, “ એખાહરણુ 'માં જાતકામાં ઓપખાની: 
પુરૃષલાલસાનું નિર્પણુ અને “ નળાખ્યાન 'માં બાહુકનુ' ત્રડ્તુપરણુ અનેઃ 
દમય'તી સાથેતુ' ફેઃલુક વર્તન સુરૃચિ એટલે ઓચિત્ય-વિવેકની 
મર્યાદા છાંડે છે. પ્રેમાન'દતા સમકાલીન ગુજરાતની સુરુચિતે જેમ એમાં. 
કેશે। આધાત લાગ્યે। નહિ હોય, તેમ ગ્રેમાન'દની સુરુચિતેય એમાં કશું, 
વાંધાભર્યું” લાગ્યું' નહિ હેય, એમ જે ન માનવુ હોય તો એમ જ 
કહેવું પડે કે પરિસ્થિતિ બરાખર્‌ ખીલવી ર્સજમાવટ ફરી શ્રોતૃસમાજતનુ" 
મતોર'જન કરવાની કથાકારસહજ ૬ૃત્તિના પૂરમાં એતુ' ઔચિત્યભાન! 
તણાઈ ગયું છે. આમ એતું' બહુ વખણાયેલુ' ગુજરાતીપણુ' એની' 
વિશિષ્ૃઠતાની માફક એની ગ'ભીર્‌ મર્યાદા પણ બન્યુ” છે: એતી ખીજ 
મર્યાદાએમાં એનાં વનવણુતે,, સો'દર્યવર્ણતો, સુહ્વર્ણ તો આ દિતીઃ 
રૂઢતા અને પ્રાસના તાનમાં કયારેક થઈ જતો અસુભગ અને દુાધઃ 
શખ્દ્ોનો પ્રયોગ, એ ખેતે ખાસ ગણાવી શકાય. 

પણુ આ મર્યાદાએ આગળ વર્ણુવેલી એની સિદ્ધિ આગળ 
કાઈ જય છે. આ મર્યાદાએ। વચ્ચે, કે સાથે, એણે એ જ કથાવસ્તુદ 
પરનાં પુરોગામીએ, સમકાલીનેો અતે અતુગામીઓનાં આખ્યાતોને. 
પોતાના રસપ્રભાવથી ઢાંષ્ટી દે એવાં અને તેથી ગુજરાતી આખ્યાન- 
કલાની ટોચ બતાવતાં અને આજ સુધી આસ્વાદ અને અભ્યાસક્ષમ. 
રહેલાં આખ્યાનો ગુજરાતને આપી એના સાહિત્યતે સમૃદ્ધ કયું છે,. 
એ એતે માટે ધણુ ગૌરવપ્રદ છે. એનાથી ગુજરાત ઊજ'ુ' બન્યું છે. 
સ્તર. નવલરામે નિરેશ્્યું હતુ તેમ ગુજરાતમાં શનિવારે એનુ' “ સુદામદ 


“પ્રેસાત'દતુ' તળાખ્યાત ૨૧ 


-ચસ્ત્રિ, ” રવિવારે “ હુ'ડી, ' ચૈત્ર માસમાં “ આખાહરણુ, * શ્રાહ્ધપક્ષમાં 
“શ્રાદ્ધ, ' ચાતુર્માસમાં “ દશમસ્કધ ' અતે સૂરતમાં સીમન્ત પ્રસગે 
-સાસરે અને પીયરમાં “ મામેર્‌' ' ગવાય એવી લે।કપ્રિયતા એનાં એ 
આખ્યાનોને એથી વરી હતી તેમાં નવાઈ નથી. 
૩ 
“ નળાખ્યાન” 


પ્રેમાન'દતા આખ્યાનસમૂહમાં “ નળાખ્યાન ? પ્રથમ પક્તિતું 
-અને ઘણાને મતે તેનુ શ્રેક સર્જન છે. એનુ મુહર્ત સૂરતમાં કરી એની 
પૂર્ણાહુતિ ન'દરબારમાં સ'. ૧૭૪રના પોષ સુદિ ખીજ ને ગુરુવારે 
કર્યાનુ' પ્રેમાન દે આપખ્યાનને અ'તે કહ્યું છે. એમ કહેવાય છે કે પ્રેમા- 
“ન'દે તે પહેલાં નવેક વર્ષ પર “ નળાખ્યાન * લખેલું,“ અતે આ ખીજુ' 
વિસ્તૃત નળાખ્યાન તેણે પોતાને જ્યાં રાજ્યાશ્રય મળેલો તે ન'દરખારના 
-રાજાતી રાણી મૃત્યુ પામવાથી રાજનને તેના દુ:ખમાં આશ્વાસન આપ- 
વાતે પરદે લખ્યું હતું. આ રીતે આ આખ્યાન “ મામેરુ' ' અતે 
“ ગુદામાચર્ત્ર 'તી રચતા પછી ત્રીજે વષે ર્થાયું' છે. એ વખતે 
'ગ્રેમાન'દની કાવ્યરચતાપ્રલૃત્તિને દોઢ દાયકો પૂરો થઈ ગયો હતો અને 
“તેથી સિદ્ધહસ્ત આખ્યાનકવિતી હથોટી અતે પકવતા તે દેખાડે છે. 

એતુ' વસતુ “મહાભારત “ના વતપર્વના પર ધી ૭૯ અધ્યાયમાં 
“આવતા નલેપાખ્યાનનું' છે, પણુ ભાલણુના “નળાખ્યાન 'ની પેઠે એ 
એને વકાદાર અતુવાદ નથી. ધણા સુધારાવધારા સાથેની સ્વત-ત્ર 
કહવાય એવી રચના છે. આ સુધારાવધારા કયા અને કેવા છે તે 
પ્રસગે પ્રસગે વિવરણુમાં મૂળ કથા જેડે કરેલી એની સરખામણી 
પર્થી સપણ થશે. નાનામોટા ફ્રેસ્કાર તો ધણા છે, પણુ તેમાં મહત્ત્વના 
'ે છે : મલ્યસ'જવન અને હારચૉરીના પ્રસંગોના. એ ખંને પ્રસંગને 


*ગઝુ,પ બતાવે છે : “ સ'વત ૧૭૩૪ તા વખષે', ફાગણુ વદ્ટ નવમી 
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કાઈ કોઈ પ્રતો “વળાખ્યાન'તી રચતા-સાલ સ. ૨૭૧૨ દેખાડે છે. 
“એ કદાચ સ', ૧૭૪૨ વાળી કૃતિનું” સ'સ્કરણુ હેય, 


ર૨ સાહિત્યાવિવેડઃ 


મહાભારત કે અન્ય સ'સ્કૃત ત્ર'થો.માંથી કોઈ તે. આધાર નથી. પહેલા 
પ્રેસગ કારા દમય'તીતે વનમાં એકલી તજી જવાતુ' કારણુ બ્રેમાન દે: 
નળતે પૂરુ' પાડથુ' છે, અતે બીજમાં દમય'તીતે માથે પડતા દુઃખને. 
તેણું પરાકાદાએ પહોંચાડચુ' છે, ખ'તે ઉમેરામાં નજર ગુજરાતી: 
આખ્યાનકાર અને વાર્તાના કલાકારની છે. એમાં ખીજે પ્રસગદમ- 
ય'તીના સત્યને! વિજ્ય ખતાવતે। રસ, પાત્રાલેખન, સ'વાદ અતે વાર્તા- 
રસને મનનનતો અવકાશ આપતો નાટયપૂર્ણ્‌ પ્રસંગ છે, પણુ આગલે 
ત્રેસગ દમય'તીતે નળની અણુધટતી ગાળાનો નાહક ભોગ બનાવવા.. 
ઉપરાંત નળતે પણુ ગૌરવચ્યુત કરે છે. વાર્તા જમાવવા પ્રેમાન દે જેમ - 
આમ ક્યું, તેમ હાસ્યરસ રેલાવવા તેણે નળ પાસે ખાહુકવેશમાં 'ઘણું. 
વિલક્ષણુ અને ગ્રામ્ય વર્તન કરાવ્યુ' છે. ત્રહ્તુપર્ણનુ' પણ એ જ હેતુથી- 
તેણે ઉપદાસપાત્ર આલેખન કર્યું' છે. નાયકનાયિકાના મિલનને। પ્રસગ- 
મહાભારતનું શાન્ત ગોરવ નથી બતાવતો, હતાં આકર્ષક છે. અ'તના. 
ઝતુપણતે અપાતા કત્યાદાન અતે પુષ્કરના પરિવર્તનના સુધારા તો. 
સારા ઉમેરા છે. આમ, મૂળ કથામાં તેણે કરેલા ફેરફ્રારનાં લાભહાનિનાં.- 
ખાતાં લગભગ સરભર થઈ જય છે. પ્રેમાન'દતી આપ્યાનકાર તરી*” 
કેની વિ્ઞિશતા અને મર્યાદા ઉભયનુ' એમાં દર્શન થઈ રહે છે.* 
મૂળ કથામાં આવા ફેરફાર કરવાની બાબતમાં પ્રેમાન'દની પૂરી. 
મૌશ્િકતા નથી. તેના પર તેના પુરોગામીઓનુ' ત્ર$ણુ છે. એ પુરે--' 
ગામાએ તે ભાલણ અતે નાકર. ભાલણુનું “ નળાખ્યાન' સ'વત 
૧૫૪૫ પહેલાં અને નાકરતુ' સ'. ૧૫૮૧માં રચાયેલું છે. આમાં 
ભાલણના ' નળાખ્યાન 'તી અસર પ્રેમાન'દના “ નળાખ્યાન ' પર. 
કોઈ કોઈ તર્કો અતે ભાષાની બાબતમાં થે।રીક દેખાય 


કુ છે. વિવરણુમાં 
બતાવેલા સામ્ય પરથી તે સપણ થશે. પણુ પ્રેમાન'દે જને સૈવષીશ સરિત 


વાંચ્યું" હોવાનુ' માતીએ તો! ભાલણુની અસર શ'કાસ્પદ ઠરે એમ પણ 
છું ણુ. 


%% 


સહાભારતકયાં અને ગેમાન દતા ' નળાખ્યાન ?'ની સરખામણી અને. 
ચચા માટે જુઓ શ્રી. રા, વિ. પાડકકૃત “ કાવ્યની શક્તિ ” પૃ. ૧૨૨-૨૫૨.. 


ગ્રેસાત'દતું નળાખ્યાન ર૩ 


છે. ઘૃતમાં પુષ્કરને પે!ઠિયો પરઠતે। વણુ વવામાં ભાલણુતી અસર પ્રેમા- 
ન'દ૬ પર સીધી ન પણુ હોય, કારણુ, એણે એ નાકરતે આધારે લખ્યુ” 
હોય એમ પણુ હોય.? નાકરના “ નળાખ્યાન 'તી અસર તેના પર્‌. 
તિઃશ'ક છે. એ અસર ભાષા કરતાં કેટલાક પ્રસ'ગોતી બાબતમાં છે. એ 
પ્રસગે! તે યુધિછિરે બહદશ્વ આગળ કરેલી ભાઈ એની ક્રિયાદ, દેવોના 
દૂત બતેલા નળના દમય'તી સાથેતો સ'વાદ (કડવું ૨૨), અને ખાભઃ 
તો મત્યસ'જવન અતે હાર્ચોરીના પ્રસંગ. આ છેલ્લા ખે પ્રસ'ગો 
પણુ બ્રેમાન'દતા “તળા ખ્યાન*માં છે તે રૂપમાં નાકરના “નતળાખ્યાન”માં 
નથી. ત્યાંથી તે ઉપાડી તેને પોતાતી રીતે ખાલવ્યા છે પ્રેમાન'ટે જ. 
ભાલણુ વસ્તુ માટે મહાભારતતે અતે કવિચાતુરી માટે વૈવષીય 
શરત તે અતુસર્યો છે, એટલે આ બેઉ પ્રસ'ગો તેતી કૃતિમાં આવતા 
નથી. તેથી એ બાબતમાં પ્રેમાન'દ નાકરતે। જ ત્ર$ણી ગણુ।ય. પોઠિયે, 
પરઠેવાતી વાત કેઈ રીતે ભાલણ્‌થી ચાલી નાકર પાસે થઈ ગ્રૅમાન'દ 
પાસેય આવી હશે, એ વિવરણમાં બતાવ્યુ છે. 
તેનાં આ બ'તે પુરોગામીઓનાં “ નળાખ્યાન * સાથે સરખા મણી- 
માં પ્રેમાન'દતું' આખ્યાન જ સોથી આગળ આવે એમ છે. નાકર 
આખ્યાનકાર ખરે।, પણુ એવે! કોઈ મોટો કવિ નથી. એની કૃતિ સીધી 
રીતે કથા જ કહી જતી લાગે છે. ભ્ાલણુ સારે! કવિ :ખરે।. એનુ” 
દમય'તીર્પવણુ ન, દમય'તીત્યાગ વેળાનુ' નળનુ' મતે।મ'થત, દમય'તીતે 
વિલાપ, આ સો એ સિદ્ધ કરે એમ છે, અતે મહાભારતની જ કથા 
ઉતારતે। હોવાથી એણે નાયકનાયિકાનુ' જ સણિકે ગૌરવ નનળવી રાખ્યુ” 
છે. પણુ પ્રેમાન'દે પાત્રોતે અતે પરિસ્થિતિઓને યોગ્ય રીતે ખીલવીતે, 
રસવૈવિ'ય દાખવીતેર અતે પોતાની સર્જકતા રમતી મૂષીતે પોતાની 
કૃતિને જેટલી રસાત્મક બનાવી છે તેટલી ભાલણું પે।તાનીતે બનાવીઃ 
૨૧. નાકરતા ૬નળાખ્યાત ? પર ભાલણુતી અસર છે જ (જીઓ “ભાલણુ”' 


ડ્રામલાલ મોદી-પ.--૧૨૩-૬૨૭). એ રીતે નાકર ઠ્વારા ભાલણુતી અસર 
એપમાન'& પર પડી હોથ. 
૨ ભાલશુમાં એ નથી, એના ' તળાખ્યાત 'માં હાસ્યરસ તામને।ય નથી. 


૨૪ સ્મ્પ્હત્યાવિવેડ 


શકયો નથી. અ રાજએતે, ત્રક્તુપ્ણુ અને બાહુકને પ્રાકૃત માન- 
વીએ। બનાવી દેવાનો પ્રેમાન'દતે દોષ તેની અન્ય સિદ્ધિ આગળ 
€કાઈ જશે. ભાલણુ અને પ્રેમાન'દતાં “ નળાખ્યાન ' પુરાણુમાંથી 
અનુવાદ કરનાર અને તેને। થોડેક ટેકો લઈ પોતાની રીતે સ્તરતતત્ર 
વિચરનાર આખ્યાનકાર એ ખે વચ્ચેનો તફાવત અને ખ-નેનાં જમા- 
ઉધાર પાસાં બતાવી આપનારા સારા નમૂતા તરીકે વિચારી શકાય. 


ગ્રેમાન'દના ખીજા પુરોગામી પણ છે. એ બધા જેન સાધુકવિએ। 
ઝે એ નોંધપાત્ર છે. જેતોમાં નળ-દમય'તીની કથા બહુ લોકપ્રિય 
હોવાતું' એ બતાવે છે. હેમચ'દતા શિષ્ય રામચતદર “તલવિલાસ' નાટક 
સ'સ્કૃતમાં લખ્યુ' તે પછી, પણુ બ્રેમાન'દની પૂર્વે ,ત્રડપિવધને “તલદવદ'તી 
રાસ (સ. ૧૫૧૩ ), કૉઈ અજ્ઞાત કવિએ “ નલદવંદ'તીચરિત્ર, 
મહીરાજે “ નલદવદ'તી રાસ ' ( સ'. ૧૬૧૨ ), મેધરાજે અને નયસુંદરે 
“ નલદમય'તી રાસ? (અનુક્રમે, સ'. ૧૬૬૪, ૧૬૬૫), સમયસુંદરેઃ“નલ- 
દવદ'તી રાસ, ( સ'. ૧૬૭૩ ), સેવકે “ નલદવદ'તી વિવાહલું, અને ભીમે 
“નળાખ્યાને' (સ'. ૧૭૨૭) મધ્યકાલીન ગુજરાતીમાં રચ્યાં છે. જન 
કવિએએ આ કથાને કર્મ સિદ્ધાંત તથા દાનમહિમાના ૬દજાંત. તરીકે 
અને જેત ધર્મતે! મહિમા બતાવવાના સાધન તરીકે બહુધા વાપરી 
છે. ખીજું એ કે એમણે પાત્રોનાં નામ અતે સ'બ'ધે ફ્રેરવી નાખ્યા. 
જે. બધામાં નયસુંદરતી કૃતિમાં સાહિલિક રસાત્મકતા આવી છે પણુ 
એ અતિપ્રસ્તારી બતી છે. ધર્માભિનિવેશ આ કૃતિઓની સાહિલિક 
રસાત્મકતાને કેટલાક પ્રમાણુમાં બાધાકર-નીવડેલ છે. આ કૃતિએ। કરતાં 
ગ્રેમાનદતું “નળાખ્યાન? સાહિયગુણુમાં નિઃશ'ક ચડિયાતું છે. 


નળની કથા બડદશ્ચ ત્રધિએ “ વન વસવું તે વિજેગ પડિચેો 
ર્ર સરખે કૉ દ્ચ્ષો કં એમ કહેતા યુધિટ્ટિટને ટલે છુઃસૌધિનં પર્થ 

અ શ # 
શમ ન્યાચે સાંત્વન આપવા અતે “નળ દુઃખ પામ્પ્યે અરે પાંડવ, 


યુ જુએ ' તલટવદ'તી રાસ ? ( મહીરાજ ]ને। પ્રવેશક [ડો. સા'ડેસરા) 


“પસાન'દતું તળાખ્યાન ૨૫ 


“નથી તેહને સોમે ભાગ? અતે “તેહનાં દુઃખ આગળ યુધિષિર, 
'તાહર્‌' દુઃખ કે।ણુ માત્ર' એ સિદ્ધ કરવા કહેલી છે. એટલે તત્ત્વમાં 
-એ કરણુ કથા છે. આવી કથા અસરકારક ત્યારે ખને, જ્યારે સુખ, 
સત્તા અને સમૃદ્ધિની ટોચે બેઠેલાં તેમ સદાચારી માનવીને માથે દુઃખના 
-5ુ'ગર તૂટી પડતા બતાવવામાં આવે. આ કથામાં એ બતાવવા માટે 
' નળને ઉદાત્તશીલ રાજવી અતે માનવ રાજાએ તે! ખરા જ પણુ દેવે 
પણુ જેનુ* રૂપ જનેઈ દમય'તીની પ્રાપ્તિના મતોરથમાં મનતભ'ગ ખને છે 
એવે। અને દેવોનેય અવગણી દમય'તી જેને વરે છે એવો “ ત્રિભુવન- 
-સુંદર નર,' અને દમય'તીને જેતે સ્વર્ગના દેવો પણુ વાંછે છે એવી 
અતે નારદ જેવા સુનિ પણુ જેની પ્રશ'સા કરતાં થાકતા નથી એવી 
“ ત્રેલોકયમોહન ' સુંદરી આલેખી, કથાકાર એમના લચથી એમને 
સુખતી ટોચે પ્રથમ ખેસાડે છે. લચ એમને સુખતી પરાકાછા જેનુ' 
લાગે એમ કરવા માટે એ પહેલાં એમનાંમાં પરસ્પરનું' આકર્ષણુ, અનુ- 
રાગ અને ઝંખના મૂકચાં છે. પ્રેમાન'દ તો આખ્યાનકાર રલો એટલે 
“આટલી વાત રસ જમાવીને કહેતાં તેણે ૨૮ કડવાં લીધાં છે. મ્રીક 
કેસણુ નાટકે। બતાવતાં કે દેવે! મતુષ્યતું' સુખ્પ અને પ્રતાપે ત્કર્ષ સાંખી 
-શકતા નથી અને તેથી માણુસ ઉત્કર્ષતે શિખરે પહોંચ્યો તો તરત તેએ 
ત્તેતે ત્યાંથી પછાડે છે. તેમ તળદમય'તીને સુખખની ટોચે મૂકતી ઘડીને 
'કળિના સ'કલ્પથી એમના ત્યાંથી થનાર પતનની પહેલી ઘડી બનતી 
વર્ણવી, પછીના કડવાથી આખ્યાનકાર એમની દુ:ખકથા શર્‌ કરી 
દે છે, અને તે તો મુખ્ય વિષય હોવાથી વિસ્તારીને કહે છે. એમાં 
.નાયકનાયિકાને વીતવામાં ક'ઈ બાકી રહેતું' નથી. આમ કસ્ણુકથાની 
“એક શરત પૂરી થાય છે. 
નિર્દોષતે દુઃખ વેડેવુ' પડે એ સસારની એક મે।ટી કસ્ણુતા છે 

-નળ અને ૬મય'તીને। ૨૮ કડવાં સુધીમાં એવો કશે! જ દોષ નથી, જે 
“એમનાં દુઃખતે માટે જવાબદાર ગણાય. એને માટે તે જવાબદાર કર્મ જ. 
“જત નળા'ખ્યાતો પણુ કર્મની ગતિ પર્‌ ધણો ભાર મૂકે છે. છુદ્ધિ- 


શકુ 5૪ ,5 સાહિત્યાવિવેડેઃ 


વાન પ્રાણી કર્મ સાંહાંસ્ુ' જેરે' (કડવુ' ૬૦) એમ આખરે નળ કહે 
છૈ તેમાં એ સૂચવાય છે. પણુ કર્મ એટલે કરેલાં કર્મોનું' ફળ. 'કસણુ. 
કથાનાં સ્રુખ્ય પાત્ર બતનારતે માથે ગુજરતી આક્ત માટે એતી 
પોતાની જવાબદારી પણુ હોય. એને દોષ જરા જેટલો હોય અને. 
એના બદલામાં આવી પડતી આકત ઘણી મોટી હોય 'એમ બતે, અતે. 
એમ બતે એ જ તે। જીવનની કરણુતા છે. આ આખ્યાનમાં નળ 
ઘૂત ર્મે છે તેથી દુ:ખ પામે છે, એટલા પૂરતી નળની આ દુઃખ માટે. 
જવાબદારી આપણે માનીએ, પણુ “ કળિતે સ'ગે પુણ્યશ્લોકને પાપ- 
તણી મતિ આવી રે* એથી તે ઘૂત રમે. છૈ એમ કવિએ બતાવ્યુ' છે" 
અને આખી કથામાં મહાભારત કરતાં કળિતી ખલ-લીલા વધારીને 
કળિતે જ નાયકનાયિકાને પીડનાર ચીતર્યો છે. સ્વ. કેશવલાલ કુવતી.. 
માફક આમાં રૂપક જેઈએ તો કહીએ કે ઘૃત જ કળિ-કલહ-દુઃખતુ' 
મૂળ છે. એ સૂચવવા કળિતે દાતના પાસા થતે। વર્ણુવવામાં આવ્યે! છે" 
(અને તેથી જ એતે। વાસ જેના લાકડામાંથી એ પાસા બનતા તે બહેડા-- 
ના ઝાડમાં કહ્યો છે. જુઓ ક. પ૩, કટી ૧૨૩). તે। દૃત નળના દુ:ખ. 
માટે જવાબદાર ગણાય, જેમ યુધિષ્ટિરિના પણુ દુઃખ માટે. (એમ ન હેય- 
ફેવ્યાસે એ ખેઉના દાખલાથી ઘ્ૃતની અનિષ્તા દર્શાવવા માગી હોય ?)" 
પણુ કળિએ નળની ખુદ્ધિ ભ્રદ્ કરી એ હકીકતમાં અન્યથા સદાચારી . 
વ્યક્તિનીય મતિમાં. કયારેક ઊપજતા વિકારતે “વ્યાસે તે 'આપણા। ' 
કવિએ કળિમાં મૂર્ત પાત્રર્પ આપ્યાતુ' સમજીએ તો £-ડૉ. ફાઉસ્ટના .' 
સ'બ'ધમાં મેક્સ્ટોક્લિસ આવે છે તેમ ? એક સુસ્ત પુરુષતી ખુદ્ધિમાં- 
વિકાર પેદા થાય એ પણુ એક મોટી કરણુતા નથી ? ભૂખે અને દુઃખે 
વકરાવેલા એ ખુદ્દિવિકારથી જ નળ સતી સાષ્વી દમય'તીને માટે મનર્મા 
અન્યથા વિચારી, તેને જેમ આવે તેમ ભાંડી, તેને સૂતી મૂકી ચાલ્યો 
જય છે. નળના પાત્રમાં તેના દુઃખ માટેતી આંશિક જવાબદારી આમ... 
જેવી હેય તે! ન્નેવાય તેમ છે, પણ્‌ દમયતી માટે તેમ નથી. એ તે. 
આ કથાનુ' અદોષરમણીય પાત્ર છે. એતે વેડવી પડતી આપદા નળનઃ. 


'પ્રેસાન'દનું નળાખ્યાન ૨૭: 


કરતાં અનેકગણી ખૂરી છે. એતુ' દુ:ખ એ નિર્દોષતે પડતુ દુઃખ છે 


નિર્દોષતે વેઠવુ' પડતું દુ:ખ તો કરુણુ રસતે! એક મોટો વિભાવ છે. 
નળ અતે ૬મય'તી આમ કરૂણુ કથાને જ્નેઈ એ તેવાં પાત્રો! છે. 
આવાં પાત્રો! એમતી વિષત્તિમાં પણુ પેો।તાતી ઉદાત્તતા ન છોડે, નળના - 
સ'બ'ધમાં એમ પૂરું ખનતુ' નથી. પ્રસંગને ઉત્કફટ બતાવવા પ્રેમાન'દ - 
એની પાસે માછ્લાંના પ્રસંગમાં દમય'તી પ્રત્યે ગ્રામ્ય અતે કઠોર 
વતન કરાવે છે અતે હાસ્યરસ રેલાવવા બાહુકવેશમાં ત્રકતુપર્ણુ અતે.. 
દમય'તી સાથે કેટલુંક સુરુચિભ'જક આચરણુ ડરાવે છે, એથી-' 
એની ભન્યતા ખ'ડિત થઈ છે, પણુ તેમ છતાં દમય'તીને તજતી. 
વેળાનુ' એતુ' મ'થન અતે એને તન્યાતે। એતે। પશ્ચાત્તાપ, કર્કોટક : 
પ૨ એણે કરેલો! ઉપકાર, ત્રઠ્તુપર્ણને ત્યાંના ગુપ્તવાસમાં નિત્યતા પેલા - 
શ્લોક દ્દારા વ્યક્ત થતી એની વિજેગવેદના અને પોતાનાં બાળકોને 
જેઈ ભરાતું એતુ' અ'તઃકરણુ એતે "ખરે રગ પણુ દેખાડે છે. ૬મ- 
ય'તીતુ” પાત્ર તોઃ છેક લગી એવુ જ પતિપરાયણુ ઉદાત્તશીલ સતીતુ' 
રહે છે. એથી જ એતુ' પાત્ર નળ કરતાં વધુ સહાનુભૂતિ ને આદર્‌ . 
જીતી જય છે. કૅસ્ણુકથાનાં નાયકનાયિકાવું એક લક્ષણુ એ આપ-' 
ત્તિમાં પોતાતુ' સત્ત્વ ગુમાવ્યા વગર્‌ એને વેડીને એનો. સામને ડરે: 
ગએ હોય છે. આ કથાનાં નાયકનાયિકાને ટળિ પ્રથમ શરીરથી અને.. 
પછી મતથી જુદાં પાડવાં મથે છે, પણુ એમાં એ જરાય ફાવતે 
નથી. એણે એમના પર્‌ નાખેલાં આ બધાં દુઃખે! એમના પ્રેમતે જરાય... 
વિકૃતિ કરવા કે ઘટાડવાતે બદલે ઊલટો તેને વજલેપી અને વિશુદ્ધ. 
બનાવે છે. વિશુદ્ધ એ રીતે કે દમય'તી નળના ને સો'દર્ય થી જ * 
આકર્ષાઈ તેતે વરી હતી તે અ'તે “નથી રૂપનું કામ, રે ભૂપ મારા ડહી -: 
નળ કદર્પે ખાહુક જ રહે તોય તેતી અનન્ય ભક્ત રહેવા માગે છે. 
દેવા, રાજાએ, ગ્ધ્તુપર્ણ, પારધી, એ સૌ તેના દેહસો'દર્ય પ્રત્યે .' 
આકર્ષાયા હતા. નળ અતે તે પ્રથમ તો દેહસો'દર્યથી જ એકમેક 'પ્રયે * 
આકર્ષાય છે, પણુ અ'તે તેમતો પ્રેમ દેહને વઢાવી હદયનો. સૂક્દમ. ., 


-૨૮ સાર્દહ્ત્યાવવેક 


નિર્મળ પ્રેમ ખને છે. કળિનિસિત કે વિધિનિસિત આપત્તિ એને કશુ 
કરી શક નહે. આથી જ શ્રી. રામનારાયણુ પાઠકે “ નળાખ્યાન*માં 
દ'પતીપ્રેમના આદર્શનું' આલેખન ન્નેયું' છે.* 
યુધિકિરિના કરતાં વધુ દુઃખ પામેલાં નળ-દમય'તીની આવી કરણુ 
કથા અતે મંગલાન્ત બતી છે. આવાં દુ:ખી પણુ આખરે સુખી 
. થયાં, દુઃખતે અતે સુખ મળે છે, એ ખતાવીને યુધિટિર્ને તેનામાં 
સુખની આશા ઉગાડીને પોતાનુ” દુઃખ થોડે વખત ધીરજથી વેડી લેવા 
તચવવાતું' આ કથાતુ' પ્રયોજન હતુ". નહિતર પણુ કરુણુકથાઓને 
મગલાન્ત બતાવવાની ભારતની તો જૂની પ્રણાલિકા છે. વિધિવકતા, 
દુણ્તા-અસત્ય-પ્રપ'ચનાં બળો અતે માનવીના ૬ૃત્તિ કે વર્તનના કોઈ 
દોષ કે સ્ખલનથી ઊપજતાં વિષમતા અને દુઃખતું આલેખન કરી જીવન 
અતે જગતની એક કસ્ણુતાનું' દર્શન કરાવી, અ'તે તે સતિયાંતે જય 
અતે પાપીને હ્ય નિરૂપી સુખાન્ત લાવીને આપણી ન્યાયભાવનાને 
સતોષ એનું સમાધાનગ્રેરક મગલ વાતાવરણુ સરજવાનું મણુરેળ 
સનાયયેત્‌ નું' રિક્ઞા-સૂત્ર પ્રખોધનારી દણિ એ પ્રણાલિકાની પ્રેરક છે. 
 આખ્યાનમાં પ્રેમને વાર્તાકોશલ સારુ દેખાડું” છે. વાર્તા- 
ફોશલ એટલે વસ્તુસ'કલના-કૌશલ. પહેલા ઢડવામાં ખૃહદશ્વ-યુધિટ્િર 
* સવાદ દારા આખ્યાનકથાની પ્રસ્‍તાવના યોજ, ખીશ્નમાં નળને! પરિચય 
ડરાવી, ત્રીજામાં નળદમય'તીના પ્રણયલગની ભૂમિકા નારદને લાવી તેણે 


ર્ર 
ન્ટ 





એથી જ આખ્યાનમાં આવતે। હાસ્યરસ અને પારધીવાળા પ્રસ'ગને 
ખીભત્સ રસ દસમચય'તીની ગ્યધટિત લાલસાવાળા પુર્ષાને « ગાલ'ખત 
બતાવીને પ્રેમાન'દ [તેષ્પન્ત કર્યાતુ" તેમણે જણાવ્યું” છે. પણુ આટલી 
સમાનતાથો પ્રેમાન'દે આમ ક્યુ” હોવાતું શકાસ્પટ છે. દમય'તી ને નળતા 
લસવી અને દુ:ખતી કથામાં હાસ્ય લાવી શકાય એમ હોય તે તે 
દમચતીના બને સ્ક્ય'તરો વેળા અને તેના હાથતા ઉમેદવારોના જ ફપહાસ 
હારા રફચ હતું *્યતે બી તક મળી તો તે ચૂક્યો નથી: જેમકે પારધીના 
જળચા [એના “તારી લીકા અરારણારારણુ” જેવા ફદ્ગારમાં) અને 


ર જ અકે 
નાયરતા ભાઇકવેરામ્ા, 


પ્રેસાન'દતં તળપખ્યાત ૨૯ 


ઊભી કરી છે. પછી કથામાં હસતે પ્રવેશ કરાવી તેના મિત્રકાર્યને '. 
વિગતે વર્ણવી કવિ દમય'તીસ્વય'વર પર આવે છે. એને વર્ણુવતાં કથામાં 
દેવોને લાવી, તેમન દૂત તરીકેતું' નળનુ' કાર્ય વણવી, નળદમય'તીનું 
પ્રથમ મિલન યોજી, સ્વયવર અતે લગ્નતે રસપૂર્વક વણુંવે છે. નાયક- 
નાયિકાનાં લગ્ન સુધી આમ કથાને નિરાંતે ચાલવા દઈ પછી ર્હમા 
કડવાથી કળિની લીલા શર્‌ કરી, દુતગતિગએ ખે કડવામાં નાયકનાયિકાનાં 
વનગમન સુધી પહોંચી જઈ, પ્રેમાન'દ ખે કડવાંમાં માછલાંવાળે . 
પ્રસંગ અને દમય'તીનો નળે ફરેલે યાગ વર્ણુવી, ખે ફડુવાંમાં નળને 
બાઠુક બતાવી ત્રક્તુપણુને ત્યાં પહોંચાડી દે છે. ૩૬ થી ૪૫ એ દશઃ 
કડુવાંમાં દમય'તીનાં વીતકે। વણવી, પછીનાં ચાર કડવાંમાં દમય'તીને . 
પિતૃગહે પહાંચાડી, પછીનાં વીસ કડવાંમાં સુદેવદારા નળની દમય'તીએ . 
કરાવેલી શોધ, બીજા સ્વય'વરતે મિષે બાહુક-ત્કતુપર્ણ તું' કુ'ડિનપુરમાં . 
આગમન, બાઠુકતી પરીક્ષા, બાહુક-દમય'તી સ'વાદ અતે નળદમય'તી- 
મિલન આલેખા, પ્રેમાન'૬ છેલ્રા કડવામાં આપખ્યાનની સ'યમ અને. . 
ઝડપથી પૂર્ણાહુતિ કરી નાખે છે. વાર્તાપ્રવાહ એક પછી એક ઘટના . 
દ્દારા આગળ વધતે। જ રહે, અતે વચમાં આવતાં રસસ્થાને।ને। પૂરતો . 
લાભ ઊઠાવી રસજમાવટ થતી રહે, એવી કળા કે।!ઈ પ્રથમ પ'ક્તિના 
વાર્તાકારતી ચ્રઝઘથી પ્રેમાન'દે એમાં દાખવી છે. હ'સવિલાપ, દમય'તી- 
વિલાપ, નળનુ' દમય'તીત્યાગ વેળાનુ' મથન, દમય'તી-વણુજારા પ્રસ'ગ, 
ઠારચેરરીનો પ્રસંગ, સુદેવ-દમય'તી સ'વાદ, ચુદેવની ટહેલ, ત્ર!તુપણ તું 
સ્વય'વર્‌ અર્થે પ્રયાણ, કળિલહ્ષણવર્ણન, બાહુકપરીક્ષા, ભાહુક-દમય'તી 
સ'વાદ, નળ-તઠતુપર્ણ સ'વ1દ, પુષ્કર્નુ'પર્વર્ત ન--આ સર્વ પ્રેમાન'દળે 
ર્સસ્થાતોા! પારખી તેનો વાર્તા અતે કાવ્યરસના લાભમાં ઉપમ્રોગ 
કરી લેવાતી કેવી સૂઝ અતે આવડત હતી એ સપણ બતાવી આપે છે. 
આરભ અતે ઉપસ'છારમાં કશે અણધટતેો વિસ્તાર તેણે કર્યો તથી 
ઝે તેતો ગોણુમુ”યવિવેક કેવો સાળૃત હતે તે બતાવે છે. 


પાત્રાલેખન પરત્વે નળ તથા દમ્ય'તી વિશે આગળ વાત થાઈ 


૩૦ સારહિત્યાવેવેક 


છે, એ પછી આખ્યાનમાં અગત્યનું કામ ખજવે છે એમનાં લગ્નમાં 
' ભાગ ભજવતા નારદ અતે હસ, અને એમતે દુ:ખો કરી વિખૂટાં 
પાડનાર્‌ કળિ, જે આખ્યાનમાં અરધેકથી ખલપાત્ર કે પ્રતિનાયકતુ' કામ 
ફરે છે. ટીખળખોર્‌ નારદ, મિત્રવત્સલ અને કુટું બપરાયણુ હંસ અને 
નાયકનાયિકાતે તનથી ને મનથી વિખૂયાં પાડવા અફળ મથન કરનાર 
કળિ, એ ત્રણેય માનવેતર્‌ પાત્રો કવિતે હાથે સજવ આલેખન પામી 
આખ્યાનમાંના હાસ્ય, કરણુતે અદ્ભુતર્સને પોતપોતાને! ફાળે અર્પે 
છે. નારદને અકારણ ટીખળમાં આન'દ માનનાર કેલહપ્રિય વ્યક્તિ 
માનવાને બદલે ભગવાનના મન કે નિર્યાતિના સાધ્રન કે નિમિત્ત તરીકે 
નઈ એ તો એ પાત્ર નવા પ્રકાશમાં દેખાશે. એ જ રીતે કળિને પણુ 
ઘૃત કે માનવહેદયમાં કથારેક પેસી જતા વિકારના મત પ્રતીક તરીકે 
જેવાની પણુ સવડ આખ્યાતે આપી છે. અન્ય પાત્રોમાં, દમય તીના 
- હાથના લાલચુ દેવે।, સ્વય'વરમાં આવેલા રાજાએ, પારધી, ગ્રતુપણું , 
એ સૌતુ' આલેખન એમનાં ચેણ્તિ દ્દારા જે રીતે પ્રેમાન દે ક્યું છે 
તે એતુ' પાત્રાલેખનકોશલ દર્શાવે છે. હસાવવા તાકતાં તેણે દેવોને ઊન 
-રૈત્રી એટલે માનવ પ્રાફૂતતાવાળા બનાવી દીધા છે એ ખરુ, પણુ તેમતું 
આલેખન વાસ્તવિક કયું” છે એમ તે। સ્વીકાર્વુ' પડવાતુ': દમય'તીની 
માશી, પંદુમતી, સુદેવ, દમય'તીની ખે સાહેલી, દમય'તીની ભાભીઓ, 
પુષ્કર--આ સૈ પણુ કથાપટમાં એમને જે થોડુ'ઝાઝું કામ કરવાનુ 
આવે છે તેમાં પોતપોતાનું ન્યારુ' વ્યક્તિત્વ દાખવી જય છે. પ્રેમાન'દતી 
માનવચિત્તવ્યાપારેના કુશળ જ્તાતા અતે દક્ષ નિરૂપક તરીકે થતી પ્રશંસા 
આવાં ગૌણુ પાત્રેનાય સ્વાભાવિક આલેખતે રળાવી આપી છે. 
પાત્રોના વાસ્તવિક આલેખન સાથે કેટલાંક પાત્રોના પ્રાકૃતી- 
કરાગૂની તાંધ પણુ લેવી પડશે. દેવો! પ્રાકૃત માનવી જેવા સ્વાર્થી તે 
પ્રપચી બતી ગયા તે જેટલું વાચકોને ખૂ'ચે તેવું' છે, તેટલું જ નળ 
જેવે। પ્રતાપી રૃપતિ બાહુકવેશમાં ત્કતુપર્ણ જ્નેડે તેને ત્યાં તેમજ ભીમક- 
ને ત્યાં ઘણું ત્રામ્ય વતન ટર, અને દમય'તી . આગળ પણુ ગ્રાર'ભમાં 


-પ્ેસાત'દતું નળાખ્યાન ૩૧ 


ના ગૌરવને અણુછાજતી આજકલી રીતે ખોલેચાલે, તે પણુ ખૂ'ચે તેવું 
- પૌરાણિક પાત્રોના ગોરવને હાનિ પહોંચે એ ડા તેતુ' ગુજરાતીકરણુ-- 
વસ્તુતઃ પ્રાફૂતીકરણુ--કરવાથી આવુ થાય છે. પ્રેમાન'દને પોતાના નાય- 
મનને ભોગેય શ્રોતાઓને હસાવવાની આદત છે, એ જેમ “મામેરુ” તથા 
““ સુદામાચરિત્રે' બતાવી આપ્યુ હતું તેમ “નળાખ્યાન” પણુ ખતાવે છે 
અલશત્ત, વચમાં ઉપહાસપાત્ર બતાવેલા એના નાયકોને અ'તે મોયા 
માન-આદરના ઊજળા અધિકારી એ બનાવે છે. દમય'તી ખાળકેને 
ર ન મામીની ગાળ' એમ કહે, એની માશી એને પોતે ટાહું' ખવ- 
ડાવ્યું એમ કહી રડે અતે ત્હતુપણું નળની એવા જ શખ્દો કહી માફી 
શર, એ બધુ' એ પોરાણિક રજવાડી પાત્રોતે નીચલા મષ્યમ થરનાં 
સમકાલીન સાધારણુ માનવીઓ જેનાં પ્રેમાન'દના “ગુજરાતી' આલેખ- 
ને બનાવી દીધાની ચાડો ખાશે. દમવ'તી એની માતાને પોતાની લગ્તે- 
“સુત્કતા બતાવતાં જે સંભળાવે છે તેને ગુજરાતીકરણુ કરતાં એના ઉત્કટ 
આલેખનનુ' ફળ ગણુવુ' ડીક થશે. ત્રાતાઓનાં રસ-રુચિની કક્ષાએ એને 
'ઊતરવુ પડ્યુ છે, અથવા તો એનાં ત્રોતાઓતી રસ-રુચિતી કક્ષાથી 
-એનાં ર્સ-રુચિતી કહ્યા ચડિયાતી હતી નહિ, એ પણુ એતું કોરણુ મનાય. 
'નળાખ્યાન'ને। મુખ્ય રસ કયો ? ખૃછદશ્વ ત્રકષિએ દુ:ખી યુધિ- 
છિર્તે સાંત્તનત આપવા આ કથા કહી છે. આ ન્નેતાં એને કરણુરસપ્રેધાન 
રતિ કહેવાને પૂરતો! અવકાશ છે. પણુ નળ-દમય'તી ચેડા વખત પૂરતાં 
“₹ વિખૂશં પડત્રાં છે, કાયમ માટે નહિ, એ હકીકતને આગળ ક 
સ'સ્કૃત આલ “કારિકોનાં ચશ્માં લગાવનાર આ આખ્યાનના રસને કરૃણ 
ટિ પણુ વિપ્રક'ભ શૃ'ગાર કહેવા લલચાય તેમ છે. પણુ મારૂ- થાક 
માધવાનલ-કામકલાની વાર્તા જેવે। ભાર વિપ્રલ'ભ શુ'ગાર પર આ 
આખ્યાન નથી મૂકતું'. ભાર તે। નળ જેવા “ ત્રિભુવનસુંદર ' નાયડ્તે 
ટૃબડો અશ્રપાલક અતે “કશ્રલેકચમેહિની' દમય'તીને દાસી ખબનવુ' 
ડુથુ' એ તેભનાં કરુ વીતકો ઉપર વિશેષ છે. એ માટે એમનાં વીતકોને 
'લમતા રસતે આજની દદદ કરુણુ કહેવો! જ વધુ ઉચિત થશે. કસૃણુ 
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૩૨ સ્રરદાણિત્યાવવેક- 


ર્સ મૃત્યુથી જ નિષ્પન્ન થાય એવુ કશુ નથી. પણુ આ કરણુ તો. 
આખ્યાનનાં નાયકનાયિકા પરણ્યાં તે પછી શરૂ થાય છે. તે પહેલાં એમતા-- 
અન્યપ્રશ'સિત રૂપથી જન્મતા ર્‌।માંચક સ્તેહોદ્ય અને લસની ૨૮ કડવાં- 
સુધીની કથાને। પ્રધાનરસશૃ'ગાર,આજની ભાષામાં પ્રણયનો છે,આલંબન- 
વિભાવ નાયકનાયિકાનાં રૂપવણુતે। અતે એમતા ઝખના ઈ૦ અતુભાવો 
આખ્યાનમાં છટાથી નિરૂપાયાં છે. આખ્યાનમાં ત્રીજે ષ્યાન ખે'ચતે. 
ર્સ હાસ્ય છે. દેવા, રાજાએ, ત્રશતુપર્ણ્‌ અતે બાહુકનાં પાત્રે!તે કવિ- 
એ યથાવકાશ એનાં આલ'બન બનાવેલ છે. પ્રેમાનેદ ખરે હાસ્યકાર- 
હોઈ એમાં સવિશેષ ખીલે છે. હ'સ માનવવાણીમાં ખોલે, દેવો નળનાં. 
રૂપ ધરે અને દમય'તી સિવાય એમને કેઈ જેઈ શકે નહિ, નળ બાહુક- 
બતી જય, દેવેોનાં વરદાનથી તે સામાન્ય માનવી માટે અશકથ એવુ 
કરી શકે, દમય'તીના શાપથી પારધી બળી મરે, કળિ પાસા, પ'ખી,. 
કાતુ' વગેરે બતે અને ટોડેલામાં પેસી હાર્‌ ગળી ન્નય, દમય'તીના શાપથી. 
ટોડલે! ફાટે, બાહુક પાછે નળ ખની નય--આ સર્વ ચમત્કારકોટિના.. 
ખનાવેોએ આખ્યાનમાં અદ્ભુત રસની પણુ લ્હાણુ કરી છે, પ્રેમાન'દની 
એકમાંથી ખીન્ન રસમાં કુશળતાથી સરકી જવાનીઃકળા આ આખ્યાન-- 
માંના આ ચારે રસના નિર્પણુમાં પણુ પૂરતા પ્રમાણુમાં જેવા મળે છે. 
ગ્રેમાન'દર્માં વસતે। કવિ આખ્યાનમાં વિશેષ સક્રિય બન્યો હોવાનું. 
પણુ આખ્યાન દેખાડે છે. નાયકનાયિકાનાં સો'દર્ય વર્ણ તો, હ'સવિલાપ ને 
દમય'તીવિલાપનાં કડવાં, સ્વય'વરવર્ણુન, આખ્યાનમાંના દમય'તી- 
સાથે દેવોના દૂત તરીકે આવેલા નળના મિલનના, મત્સ્યસ'જવન. 
અતે હારચોરીના આળન! તથા માશીતે ત્યાં દમય'તીના અને ભીમડતે. 
«યાં બાહુકતા અભિજ્ઞાનના પ્રસંગોનું નિરૂપણુ, દમય'તી-ઇંદુમતી,. 
દમય'તી-સુદેવ અતે દમય'તી-ખાહુકના સ“વાદો--આ સર્વમાં ગ્રગટ' 
શ્રતું મષ્યકાલીન - ગુજરાતી સાહિત્યમાં તે વિરલ - એવા પ્રથમ 
પ'ક્તિના સર્જક કલાકારતું કવિકર્મ “નળાખ્યાન 'ના વાચન-- 
પદ્દિશીલનને એક અવિસ્મરણીય આન'દાનુભવ બનાવી દે છે. 


₹ સ્નેહમુદ્રા' 


હૃદયવીણાથી નીકળે રોતા હસતા રાગ 

સ્તેહી આંગળી થી જ ન્યાં ક'પે એના તાર. 

રોતા રાગ તણે ખળે ત્રૃટ્તાં ક'ઈ ક'ઈ તાર, 

મધુરા ક'ઈ સ્વર નીકળે તેનો .કર્‌ં અતુકાર, 
(“સ્તેહસુદ્રા” : કૉંડ' ૨ ), 


૯વલકથાકાર ગે।વર્ધનરામે કવિ ગોવર્ધનરામને ઢાંષ્ઠી દાઈ 
તેની પ્રતિદા જામવા દીધી જ નેથી. ગોવર્ધનરામ “ સરેસ્વતીચ% ” 
' નવલકથાના લેખક છે તેમ “ સ્તેહસુદ્રા ' નામે કાવ્યગ્ર'થના પણુ કર્તા 
છે એ વાત અભ્યાસીએ। સિવાય ઈતિરજનોને તે કહીએ ત્યારે ખબર પડે. 
એવી છે. આતુ' એક મે[ટું' કારણુ છે “ સ્તેહસુદ્રા'નુ' અધરાપણું. એ 
' “એક'દરે ધણી જ ગહનં,અતે કવિત્વમય હોવાને બદલે ઘણે સ્થાને ક્લિસૂફી. 
ભરેલી અતે વિવાદમય છે...' એમ સ્વ. રૃપ્ણુલાલ ઝવેરીએ તૉધ્યુ” 
છે. નર્‌સિ'હર્‌ાવે એને “ રસ અતે શુષ્કતાના અજબ મિશ્રણુવાળુ કપિ- 
, લ્થફળ * કહ્યુ' છે. “સાડીતું સાહિત્ય'કારે “ તેમાં ગ'ભીર ભાવની ઉક્તિમાં 
. નીર્સતા ભરેલી છે અને અતે તેમની રૈલી કિલછે છે ' એમ કહી તેમાંના 
“મુદ્રા” શબ્દ પર્‌ વિતે કરી કોઈ વિદ્દાનના શખ્દો ટાંક્યા છેં કે 
, “સ્તેહમુદ્રા છે. તો મઝાતી પણુ બરાબર ઊડી નથી.” નરસિ'હરાવે 
* થં હુદ્યવીણાની કલ્પના અને પોતાના કાવ્યસ“ગ્રહ માટે એ નામ રાખવાની. 
નરસિ'હરાવની પ્રધમતા આ પ'ક્તિઓ ખૂંચવી તો નહિ લે ને ? 
જ જ 


૩૪ સાાહત્યાવલેક 


ખ્મ 


વાતચીતમાં કહેલુ'* કે ગોવર્ધનભાઈ એ સ્વસુખે અમારા કુટુ'બમાં 
“ સ્તેહુમુદ્રા' ની હાથપ્રત વાંચી સ'ભળાવી સમન્નવી પણુ હતી, પણુ 
એમતે નિરાશ ન કરવા ખાતર અને વિવેક સારુ જ સમજ્યા હોવાનો 
અમે ડોળ કરેલો, બારી તો ક'ટાળો આવેલો. કવિશ્રી ન્હાનાલાલ પણુ 
* સ્તેહમુદ્રા 'તે નિષ્ફળ કૃતિ કહેતા. આ બધા અભિષપ્રાયોમાં નોખો પડી 
આવતે। અભિપ્રાય પણ એક છે : દોલતરામ પ'ડયાતો. તેઓ આ કૃતિ 
પર એટલા ફિદા થઈ પડેલા કે તેમણે કહી નાખેલું : “ સ્તેહસુદ્રા ” 
લખ્યા પછી “ સરસ્વતીચદ્ર ' લખવાની જરૂર જ શી હતી ? પણુ એ 
તો થયે. અપવાદ. “સ્તેહમુદ્રા' બહુ વ'ચાઈ નથી, તેતે। પૂરો અભ્યાસ 
થયે! નથી, એવા અભ્યાસ માટે અતુરાગ કોઈ ને વધ્યો નથી, અને 
ક'ઈકે અંશે “ સરસ્વતીચ%'તા ત્રીન્નચેોથા ભાગતી અને ખાસ કરીને 
“ સાહ્ષરજીવન 'ની થઈ છે તેવી ગતિ તેથી પણુ વિશેષ કા આ 
ગોવર્ધનકાવ્યકૃતિની થઈ છે, એ હકીક્ત છે. 


પોતાની આ ફૂતિતે ગોવર્ધનરામ પૂરી ઓળખતા ને તેતું આવું 


₹ આ લેખકને, જ્યારે એ ગુજરાત કોલેજ ખાતે. ગુજરાતીને। અધ્યાપક 
તિંમાઈ મુ'બર્ઈથી અમદાવાદ આવતાં પૂવે" એ બાખતમાં એમણે. વણમાગ્યે 
કરેલા ઉપકારની ન્તણુ થતાં એ માટે એમતે। આભાર માનવા ખાર સુકામે 
એમને તા. ૧૨-૮-2૪ ના રોજ મળવા ગયેલ, ત્યારે. ખી, એ.ના તે વરસના 
અભ્યાસક્રમમાં “ સ્તેહમુદ્રા' પાઠયપુસ્તક હતુ' તે પરથી વાત નીકળેલી. ઉપરવું 
કહી તેમણે આ લેખકને તે પછી એમ પણ્‌ મનનકમાં કહેલુ' કે અમને તે! 
ક'ઢાળાો આવ્યો, પણુ તમને એ સમન્તચ તે। અમને સમત્તવન્તે ! 


“લલિત? એના પર એક વાતિચક લખવાના હતા પણુ તેતુ કશુ” 
મૂત પરેણામ હજુ સુધી ત્તેવા સળ્યુ' નથી. એ તે! ભલું” થાચ ન્ય'તિન 
લાલ મગનલાલ દેસાઈ અનેવેકુઠશય અ”બાલાલ દેસાઈની “સ્તેહમુદ્રા-તે।ટસ” 
ઝુ કે તેણે ગઆ કૃતિના હાર્દ સુધી પડેોચવામાં ભોમિયા જેવી સહાય જેમ 
સને ૧૯૦૬ ના અરસાતા ખિચારા સ્ક્લ ફાઈનતલના વિદયાથી“એ ને તેમ જિજ્ઞાસુ 
કાગ્ય્રારોકાને યધારાક્તિ કરી છે. તે લેખકોને ગોવધનરામતી મદદ મળેલી 
જવાથી એ ટીકા વિશ્વસનીય ગણાચ એવી છે 


સ્નેહસુંદ્રા રૂ૫ 


'ભાવિ નજનણુતા હોવા નઈ એ. એથી જ ગુજરાતી સાહિવ્યક્ષેત્રમાં 
“પોતાના પ્રથમ પ્રવેશ વેળા એમણે લોકે આગળ પહેલાં ધર્યો “ સરસ્વતી 
ચ'્ર'તો પહેલો ભાગ અને તેની સાથે સમાન્તરે લખાયેલી ને પૂરી 
કરેલી “સ્તેહસુદ્રા ' ને પાછળ રાખી. એના પ્રકાશનસમયે નિર્વધિ કાળ 
“અતે વિપુલ પૃથ્વીમાં પોતાને! કોઈ સમાનંધર્મા અવશ્ય પાકશે એવી 
“ભવભૂતિશ્રહ્દા એમણે સેવી નહિ હાય એમ નહિ. એવે। સમાતધર્મા 
'છુજી લગી એતે મહ્યો નથી, અંતે ગોવર્ધનરામતા સમાનધર્મા થવું 
“એ જેવીતેવી વાત પણુ નથી. એવા ગોવર્ધનરામતે। સમાનધર્મા હોઉ” 
:એવી ડોળી અદાથી નહિ, તેમ રામાયણ, શાકુન્તલ તથા કાદ'બરીની 
હપેક્ષિતાએ પ્રત્યે ર્વીન્દ્રનાથને ઊભરાઈ આવ્યે હતે તેવા સમભાવના 
'ઉદ્રેકથીય નહિ, પણુ અધ્યાપનકા્યની રૂયે “સ્તેહમુદ્રા 'ના વાચન- 
“મનનતે જે સુયોગ મળ્યો તેતું' જેવુ' હોય તેવું ફળ રજૂ કરી દેવાની 
અતે તેમ કરતાં, ગાવર્ધનરામે નવલરામચર્તિ લખતાં યોજેલે સુ'દર 
અલ'કાર વાપરુ' તો, અરણ્યમાંના અપૂજ્ય રહેલ શિવલિ'ગની અનૉયાસે 
“થઈ જતી પૂજ્નતુ' પુણ્ય કમાવાની વૃત્તિથી “ સ્તેહમુદ્રા' ને સમજવા તથા 
“આસ્વાદવાનેો આ ગ્રયાસ આર'ભાયો છે. એ બહાને નવલકથાકાર 
“તરીકે પ્રસિદ્ધ ગોાવર્ધનતરામના ખીજ સ્વરૂપ-કવિસ્વરૂપ-તો સાચો 
શ્રર્ચિય' કરવા-કરાવવાતું' બનશે એ લેભેય મનમાં ખરે. 


ઉદ્દભવ 


કોઈ પણુ કાવ્યકૃતિતે પૂરી સમજવા માટે એની ભોંય જેવી 
૬વિની તેના સર્જન સમયની મતોદશા અતે તેના એ વખતના જીવત 
ગોતી માહિતી અપેક્ષિત છે. સતે ૧૮૭૪ માં ગોવર્ધનરામનાં પ્રથમ 
“પત્તી હરિલદ્મી પે!તાના સંભારણા લેખે એક બાળક મૂછ સ્વર્ગવાસ 
“પામ્યાં. જીવનના મહાસાગરમાં અણુખેડવા પ્રદેશ ખેડવાના કેડવાળે। 
“પહેલી પચ્ચીશીયે વટાવી ન હોય એવે! આદર્શમસ્ત જુવાન હજુ 
'જીવનકિસ્તી એમાં ઝુકાવે ત્યાં જ એની પ્રેરણાપાંખ કપાઈ જાય અને 


૩૬ સરહિત્ચવિવેક 


જેતી પાસેથી જીવનના સમવિષમ પ્રસ ગોમાં શીળી હૂ'ફ મેળવવી ધારી 
હેય, જેને જીવનપ્રવાસમાં સાથે ફેરવવાની અતે અનેક રીતે સુખીઃ 
કરવાની હોંસ હૈયે ભરી હોય એ સહચરી અચાનક વિદાય લે, એ. 
વખતની તેની હેદયભેદક વ્યથાને। કોણુ તાગ લઈ શકે ? ગોવર્ધનરામતી. 
લગભગ આવી જ સ્થિતિ થઈ, સવન રણુજિતરામના કહેવા સ્ુજબ, 
“ વિર્હજનિત વ્યથાથી એવો મર્મભિદ્ કરણુરસ ગોવર્ધનરામના 
જવનમાં વ્યાપી ગયે। હતે। કે સંસ્કૃત અને ગુજરાતીમાં*શેોકગીતિ રચવાઃ 
છતાં તે રસ ન ખૂટતાં, દ્વિતીય લસ્રથી થયેલાં બાળકે। વચ્ચે વી'ટળાયલા. 
ગોવર્ધનરામને ઘણી વાર મષ્યરાત્રિયે અશ્રુસદ્ર કરતો. પણુ એભના: 
નસીબમાં તે વેળા આ એક જ દુ:ખ લખ્યાયુ' ન હતું. આફતો! એકલીઃ 
નહિ પણુ ટોળાખંધ આવવાતું કાવતરુ" કરીને જ આવે છે એ કવિ- 
વચન એમના સ'ખંધમાં સાચુ પડયુ. તેમના પિતાની પેઢી આ જ 
અરસામાં ભાંગી અને પોતે પરીક્ષામાં પણુ નાપાસ થયા. એમના ત્રણુ; 
ભાઈબંધો હરિરામ, તુલ્લુ અતે ગોખલેએ આ જ અરસામાં એકઃ 
પછી એક એમ જગતને છેલ્લા જુહાર કર્યા. જુવાન સ'વેદનશીલઃ 
ગોવર્ધ નરામના હદયમાં ત્રણુ ધારદાર  ફળાંવાળુ ત્રિશળ ધે|ચાયુ'. એથી! 
એમના હેયામાંથી ફૂટેલી શોકધારા એમના સસ્કૃત “ હદયરુદિતશતક” 
અતે આ “સ સ્તેહમુદ્રા'માં રેલાઈ છે. આમ ૧૮૭૪ થી શરૂ થતે। આખે. 
દશકે। ગાવર્ધનરામને માટે શોકભાર અને વિટ'બણાતો હતે..“સ્તેહસુદ્રા” 
આ દશકામાં છૂટક છૂટક વખતે લખાઈ છે. કત એ ૧૮૭૭માં પોતાની! 
એકવીસ વર્ષની ઉમરે તે આર'ભી અને ૧૮૮૭ માં પૂરી કરીં. પ્રથમ. 
તેનુ' નામ નિર્ધારેલુ' “ વિપ્રલ'ભસુદ્રા' કે “ સંસ્કારસુદ્રા,” પણુ તેને પુસ્તકઃ 
રૂપે પ્રગટ કરતી વેળા એ નામો રદ કરી”  સ્તેહમુદ્રા ' ( : હદયમાં. 
મુ્ક્ાક્તિ થતા સ્તેહતી ૭ ન નામ આપ્યુ. જે વર્ષમાં ગોવર્ધનરામે આ' 
સ્તેહતી મુદ્દા આપી તે જ વર્ષમાં એક ખબીન્ન પ'ડિત કેશવલાલ કુવે. 
# તસ'સ્કૃત શેકકગીતે તે દૃ ટૃ૬યશિતશતક, ગુજરાતી તે આ ' સ્તેહમુદ્રા.” 


* ક શ્ર 


સ'સ્કૃત કૂતિતા કેટલાક ૨ક્ષે શોનુ” વક્તવ્ય ગુજરાતી કૃતિમાં ઊતયુ” છે. 


સ્તેહસુદ્રા રૂછ 


“મેળતી મૃદ્કિ' આપી એ વાત સાહિતપ્રદેશર્નાં કોતુકો વીણનારા- 
-એની નજરમાંથી ૭ટકશે નહિ. 


કાવજ્યવસ્છુ' 

મૃત પત્તીના વિરહશે।કમાં લખાચેલી આ કાવ્યકૃતિ કાવ્ય 
પ્રકારની દણ્રિએ કરણુપ્રશસ્તિ કે વિર્હકાવ્ય છે. એવા કાવ્યનાં પ્રધાન 
હક્ષણો-શેોકાલાપ અને ચિન્તન-“સ્તેહમુદ્રા'નાંય પ્રધાન તરતવે। છે. પણુ 
પોતાની શેકકોમિ તેમજ તત્વવિચારણાને નનશીતી કરણપ્રશસ્તિએ માં 
થયું દેખાય છે તેમ કર્તા સીધી રીતે આત્મલક્ષી ઉદગારો તરીકે 
રજ કરી નથી. એમણે તે એક કથાનક રચી પર્લક્ષિતાના આભાસ 
ઊભો કરી -ચએની એથે રહી એ નિર્પી છે. 


એ કથાનક આવું છે: ઉતર કુવ કે એવા કોઈ પ્રદેશમાં વસનાર 
એક દ'પતી (નાયક-તાથિક।) અસુરેને છતવા અતે વિશ્ચસેવા સાધવા 
પૃથ્વીપર્કમ્માએ નીકળે છે. પ્રવાસે નીકળતાં પહેલાં પે।)તાના પ્રદેશતુ” 
-શાસન પોતાના મિત્રને તથા તેની પત્તીતે ભળાવતાં ન્નય છે. કરતાં કરતાં 
“નાયક ને તેની પ્રિયા પુણ્યભૂમિ ભારતવર્ષમાં પગ મૂકે છે. ભારતતું દર્શ ન 
તો। એમને કલેશકર નીવડે છે. કોઈ યુવતી પોતાના પતિતી પાછળ ચિતામાં 
બળી મરવા જતી હોય છે. તેને જતાં નાયક તેને સમજાવીને બચાવી લે છે.* 
એ સ્ત્રીની કરૃણુ કથની સાંભળતાં હિ'દતી નારીતી વિંટ'બણાનેો તથા 
રહિલિસોનેો હદયભેદક ખ્યાલ એ ૬'પંતીને આવે છે. અત્ય'ત લોગણી-' 
ગ્રંધાન જનહિતવત્સલ નાયકપત્ની તો પોતાની ન્ાતિતી આવી દુર્દશેની 





* આ ઘટતા દલપતરામના “ વેનચરિત્ર'ને મળની આવે છે. એ આખ્યાન 
માં તેનો નાચક વેનરાન્ત પો!તાના મૌપસાળથી'પાજી કરતાં રસ્તામાં એક કમળા 
નામની દુ:ખી વિધવાને બળી મરતી ખચાવે છે અને પોતાની સાથે રાજધાનીમાં 
“લઈ નચ છે. પણુ સામ્ય આટલેથી અટકે છે. રાન્ન એ ખાઈને આઠ માસની 
અ'દર તેતી જ જ્ઞાતિના એક સાહસિક યુવાત નવરગી સાથે પુનલ'થથી જોડી 
આપે છે. “સ્તેહસુદ્રા'ની સતી થનાર વિધવાનુ” પોતાનુ' “ વૃત્તાન્ત? કહ્યા પછી 
જ થાય છે એ ગોવર્ધનરામે ખતાવ્યુ* નથી. . 


૩૮ સારાહિત્યવિવેડ-* 


નણુથી એવો આઘાત પામે છે કે એ તરત પ'ચત્વ પાયે છે. ભસ્ાશ' 
નાયક પોતાની બ્રેરણાપાંખ કપાઈ જતાં એકપ'ખાળા અપ'ગ પ'ખી શે. 
વીલે માંચે અતે ડેસડસતે હૈયે પોતાને વતન પાછે ફરે છે. સ્વભૂમિમાં. 
આવતાં તે જ'ગલમાં પ્રવેશે છે કે તરત જ તેના હેૈયામાંથી “તીકળુ', 
નીકળું” કરતું રદન અંતરના આગળા ઉધાડી બહાર ધસી આવે છે... 
રાત પડે છે અતે અ'ધારામાં નાયકતે તેની મિત્રપત્ની અતે' તેની! 
સહિયરે। હાથમાં ઝીણાંમેો[ટાં ફાનસ સાથે મળે છે, જેને પોતાનાં વીતક 
કહી સંભળાવતાં પે।તાની પ્રિયતમાના અકાળ સ્વર્ગવાસના સમાચાર. 
આપી નાયક પ્રાણુ છોડે છે. મિત્રપત્ની પણુ આ કરુણુ કથતીતાઃ 
આઘાતે સદ્ય અવસાન પામે છે. નાયકતો' પ્રાણુ પોતાના આત્મોપમઃ 
સખાતે “આલિ'ગન દેવા'ની વાસનાતે બળે “ હેદયભૂત 'રૂપે અવશિષ્ 
રહે છે. કર્તાની ભાષામાં, “નાયકનું સાનચેતન દેહસુક્ત થયું અને દેહની. 
સાથે લપઃાચેલુ' સ્તેહશેકાદિતિ' _બનેલુ' અ'તઃકરણુરૂપે શબ રહ્યુ'.'* 
દરમ્યાન તેતે! મિત્ર આવતાં એ હદયભૂત હેદયતેો મર્મભ્નાગ તેની 
આગળ ખોલી પોતાને દુ:ખભાર હળવે! કરે છે. પછી આખી ય રાત. 
હદયભૂત અવિરત વિલાપગાન ગાયાં કરે છે, અતે અભિસારિકા 
ઝાકળ,. આકાશવાણી, શિયાળ, ઘુવડ, પવનલહરી, નદી, મ 
આદિ છત્રીસ-સાડ્ત્રીસ જડચૈતન સત્ત્વો પોતપોતાની રીતે તેતે સંખોધી 
તેને લલચાવે છે, પ્રખોધે છે, લપહસે છે અને આશ્ચાસે છે, તે ઠેડ નિશાન્ત-: 
સુધી.4 પ્હો કાઢે છે ત્યારે હદયભૂતમાં તેના મિત્રને પણુ પ્રાણુપ્રદીપ.. 


* ૨૦ મા કાંડની પાદદીપ. 

ન “ તમની ભુવને પડી છાંય રહી, 
મનની: ભુવનતે પડી છ1ય રહી, 
ખમણી રજની પડી એ નિરખી 
વ ન્તય ઘણુ હખકી કૃટષી. 
ઉર ન્તગૃત ત્તેઈ સુને જ રૃવે. 
જડ તે પણુ ન્તગી વળી વીનવે, 


સ્તેહસુદ્રા ૩૯ 


મળી નય છે અતે એ ખ'નેતું સામટું જ્યોતિઃસ્વરૂપ આકાશમાંથી 
ઊતરતા નાયકપત્નીના જ્યોતિમાં લીન થઈ જઈ ત્રચાળાં બહેલમ્‌ સ્થાપે 
છે.અન્તમાં,હદયભૂત (નાયક) અને તેની પ્રેયસીનું આસુષ્મિક મિલન કેવું 
મધુરૂ' હશે એની કલ્પના 'હલ્ેકમાં જગાડતું ચક્રવાકયૂગલનું પ્રભાતકાલનું 
મિલન વર્ણુંવી કવિ કાવ્ય સ'કેલી લે છે. ૧૧૦ કાંડ, જેમાં પ્રત્યેક કાંડ એક 
એક કાવ્ય છે,તેમાં ઝાંખા આકાર્‌ પકડતી કથાનું વસ્તુ જુએ તો આટલુ” 
જ છે. 

આ તે। વ્યવસ્થિત રીતે મૂકીને કરેલુ” એતું વું ન. “સ્તેહસ્નુદ્રા'માં 
ચા।જના આ વર્ણન સ્ુજબ નથી. તેમાં તો કાવ્ય શર્‌ થાય છે ' નાયક 
પત્નીને ગુમાવીને પોતાના પ્રદેશમાં પાછે! આવે છે ત્યાંથી. ત્યારથી શર 
થતી રાતની અદર જ તેની મિત્રપત્તી તેતે મળે છે તે દેડ છોડે છે, 
તે સ્થૂલ મૃત્યુ પામી હેદયભૂત બની વિલપ્યાં 'કરે છે, વિશ્વની વિવિધ 
સૂરમાં આવતી વાણી તે 'સાંભળે છે, વગેરે બધુ બતે છે. આમ “ સ્નેહ- 
સુદ્રા'માં ખરેખર બનતું નિરૂપાતું વસ્તુ એંક જ રાતની ઘ2ના છે. 
આગલી વાત પૂર્વકથા લેખે જ વચમાં પ્રસ'ગોપાત્ત ઉલ્લેખાય છે. 

કાવ્યમાં નાયકને પ્રથમ “ ચેતનપાન્થ ' અને પા૭ળથી તેનું શરીર 
શબ ખની જઈ હદય જ અવશિણ રહેતાં “ હદયભૂત ', એમ ખે નામથી 
ઓળખાવવામાં આવ્યે છે. તેના મિત્રને “ચેત્તનમિત્ર' એ સ'સા આપવા- 
માં આવી છે. મિત્રદૂયની પત્તીઓને કવિએ અનામિકા રાખી છે. 

રોાકેપ્ટ્ટગાર 
કાવ્યમાં ચિ'તનના તાણા છે, તો નાયકના “ રોતા રાગ 'ની' 
વાણીના વાણા પણુ એટલા જ છે.નાયકની ખીજ કાંડમાં દર્શાવેલી શે।ક- 
વિહ્વળ જન્યહેદય અવસ્થા, રપમા તથા ૨૮મા કાંડુમાંના પોતાની 
પ્રિયતમાની જેડૅ તેણે અનુભવેલા રસશ'ગારનાં દર્દભર્યાં સ્મરણેા, 
પરિતાપ ચરાચર સવ? ધરે્‌,-- 


ઉર્‌ ખ્હેરુ' ખની મુજ રાત રચે |” 
તડુદચશૂતના એ ૬૮ મા કાંડમાંતા ઉદ્ગાર આ નિરૂપણુને મમ સમન્નવે છે, 


ઝ૦ સાર્દહિ્ત્યાવિવેક . 


જગસાં સુજ સાથ રમી ભટકી 
થઈએક્લી, ફૂર! તું' ક્યાં સછી ? 
બતી આજ ગયે હુ' કૂઝીર સમે 
સટી ભોગી ચયે।, અલી | નેગી સમો 
જગત્યાગતણાણ જીધ સ્ામન મૈ*! 
જગ છોડી જવા કીધુ' છે મત મે! (કૉડ ૩૮) 


એ પ'ક્તિઓમાંનો નિવેદ, 
હાય ! હાચ 1 પ્રિષ પ્રાણ 1 ગઈ તુ' કહે કયાંચ, સુઝે નહિ કાંઈ; 
સારું થયું જીવન નિર્માલ્ય, આવ! એ! ગ્હાલી! 


ગયો જ વ્હાલીરૂપ જીવ--હુ' રઝળુ' એકલી ડાચ રે! 
ગથોા જ બ્હાલીવદૂનિ ને  હું' ઊડતો બનીને રાખ, (ફાંડ ૬૬) 


'જેવું કાવ્યમાં ઘુવપદ પેઠે આવ્યા કરતુ' વિલપન અને કાવ્ય સમગ્રમાં 
પ વિરહરજનીમાંની એની વ્યથ। 'ખરી રીતે તો એના સર્જ કની . 

.“ કેવળ કલાન્ત અતે પર્‌મ-કરણુ મ્ૃતપત્નીફ દશા “તું ચિત્રણ છે.. 
૩૮મા કાંડમાં પહેલી કડીની ત્રીજ લીટીના “પોપટી” શખ્દમાં ગોવધન- 
રામે પોતે ગત પત્નીને આપેલુ” હુલામણાતું' લાડ-નામ પણુ વાપરી 
દાધુ' છે.ક “સ્તેહસુદ્રા'માં શોકસરિ્તા ખે કાંઠેવહે છે અને કર્તાના ગ'ભીર . 
1ચે'તન, ઊ'ચા વિચારે ને ઉત્કણ ભાવનાઓનાં ભર્યા” ભર્યાં' ગાન વચ્ચે 
નિયમિત અ'તરે એમનાં ડૂસકાં છેક સુધી સ'ભળાયાં જ કરે છે. ' કરૃણુ 
ત્રશસ્તિની પહેલી શરત આમ આ પૃતિ પૂરી ફરે છે 


(ચન્તતસ'ભાર 


કેગણુપ્રશસ્તિના ખીન્ન લક્ષણુભૂત તત્ત્વ” ચિન્તનની. ખાખતમાં 
“ સ્નેઠમુદ્રા 'નું જમાપાસું મોટું ને ઊજળી છે . ગોવર્ધનરામની શખ્દ- 
“હની ઉપાસના પ્રન્‍્નના દણ્દાતા સંસ્કારઝુરુ બનવાના ઉચ્ચત્રાહથી 
ગ્રેરાયેલી હતી ગએ તો] એમનું બધું સાહિયસર્જ ત સ્પજી દેખાડી આપે છે. 


* જેમ કૉડ ૪ સોં કડી રસે ૧૨ માં 'રમા” તથા “લક્ષ્મી ઠાર 
હરિલ&્મી નામ સૂચવ્યું છે. ર 


સ્નેહસુદ્રા ૪૧. 


ન્ભારતનાં પ્રેય-શ્રેય અને વિકાસની કરકર સેવી ગૃહ, સમાજ, રાજ્ય ને 
“ધર્મ જેવાં જીવનનાં મહરવનાં ક્ષેત્રોમાં પ્રવર્તતી આચાર્વિચારની પ્રણુ।- 
[લિકાઓનુ', પૂવ તે પશ્ચિમતી સ'સ્કૃતિઓના એમના સમયમાં આપણે 
“યાં શરૂ થઈ ગયેલા સ'ધટ્ટતના અને પોતે ક્રાન્તદષ્િથી જેચેલા એ ખે 
-સ'સ્કૃતિઓના અનિવાર્ય ચોગના પ્રકાશમાં, પુનરીક્ષણુ તે વિશઞોધન 
કરી દણ્િમન્ત સૂચનાઓ રજૂ કરતું પોતાના વિચારમ થનનું' નવનીત 
ગુજરાતને ચરણે ધરીને એમણે પોતાને દેશહિતવત્સલ વિચારક સિદ્ધ 
કર્યા છે. એમનાં આવાં ચિન્તન અને ભાંવનાઓતુ' વાહન જેમ 
'“ સરસ્વતીચ%, ' “ લીલાવતી જીવનકલા ' અને “ સાક્ષરજવન ' જેવી 
-એમની પાછળની કૃતિઓ બની છે તેમ એ સર્વતી પુરોગામી કૃતિ 
““સ્તેહસુદ્રા' પણુ બની છે. ગોવર્ધનરામતી જણીતી ભાવનાસમૃદહિ, 
“વિચારસૃણ્િ અતે જવનદણ્િતું' પ્રાથમિક અતે કચાંક તેથી સહેજ 
વવેકસિત સ્વરૂપમાં “ સ્તેહસુદ્રા ' પૂર દર્શન કરાવે છે. 

એમાં પ્રથમ પ્યાન ખે'ચે છે “ સ્તેહસુદ્રા 'ના નાયકમાં તથા તેની 
“પતતીમાં ઊતરેલી તેમના સજકતી સ્વદેશવત્સલતા. ભારત માટે નાયકના 


ભૂમિ પરમપુર્ચ તીથ* એ એતિહાસિક એના 
ભવ્ય નઈ સ'સ્કારને કોનું' શિર નમે ના ? 


“એ અતે તેની પત્નીના 
આ જ પત્ની ક્ષાંત્રખીજની ! વક માત (ડા: ૧૨) 
-એ-પ્રશ'સે!દદ્ગાર કવિના દેશબ્રેમતું' જ ગ્રતિબિંબ છે ' ગ્રિયા સાથ હુ” 
-મદનઅશ્ચ પર્‌ બેસી ધુમ્યે! રતિરાજ્ય રે ' બોલતા નાયફ પાસે પણુ 
રહ્યો થઈ થનગન રતિજ'ગે જનહિત સારુ કેક। રે (ડડ ૪) 
'એમક અને તેની પત્ની પાસે 
* જરા આગળ એ બોલે છે? “દુ#ખી જગત નીરખી 'નિરુપાંચ હુ ચિત્ત 
“વિષે ખહું દાઝુ' ૨? ત્યારે સરસ્વતીથ'દ્રના આ રાબ્દો 'ખાસ ચાટ આવી ન્તચ 


૪: “કુઝુદસુ'દરી, હં' ખહુ દુ:ખી છું : ( સરસ્યતીચ'%'- ભાગ વોથે।). સરસ્વતી- 
ગ્ય'દ્રનુ'' એ. દુ:ખ પણુ દેશની. દૃર્દશા . દેખીને નીપજેલ્ુ” છે. ી 


૪ર સાહિત્યાવેલેડ- 


આમ દેશીજત દુ:ખી થાય ને ગ્રહુ' સુખ ૪ હું જ રતિ ? 
ઊડે, ઊંડો, તમે શરવીર બે, દુ:ખ કાપોને દેશીનાં ? 
2 વ ન 
ખુદ્ધિઅભ્ર તમ સતમાં ગાજે તે તેતે વરસાવે।ને ? (કાંડ ૯) 
એમ ઉચ્ચારાવે છે ત્યારે ગોવર્ધનરામ આપણા સુશિક્ષિતાને દેશસેવાથે 
પાતો! ચડાવતા હોય એમ જ લાગે છે. “ સરસ્વતીચ% 'ના ચોથઇ- 
ભાગની પ્રસ્તાવનામાં હિ'દના ભાવિ ઘડતરની જવાબદારી તેમણે 
ભણેલાગણેલા વર્ગની ઉપર જ નાખી છે એ અહી યાદ આવે છે. 
“જત-પશુ-જગના કલ્યાણુયન્ઞ પર હોમું અગ સહુ મારાં' એ- 
સિદ્ધાર્થતો ને સરસ્વતીચ'તો તેમ તેમના અણ્ાતોયઃ સુદ્તિશય છે. 
અતે “ સ્તેહમુદ્રા 'માં પણુ એતે જ લલકાર ગંજાવાયે। છે. _ 
જરી, પુરુષતી પ્રેરણાદેવી વ 
દેશસેવાની આવી ભાવતા “સ્તેહમુદ્રા કાર્‌ નરનારીયે[ગતી- 
ભાવનાની ઓથે ગાય છે. એકલે। પુસ્ષ તે! અધૂરો, એની કાર્ય શક્તિતે. 
સ્્રીતી સ્કૂર્તિકર પ્રેરણાશક્તિ જ મહાન કાર્યોમાં ઉત્તેજે અતે વાળે,. 
એ વિચાર એમણે ષ્યાન ખે'ચે એ રીતે કાવ્યમાં ઉચ્ચાર્યા કર્યો છે. 
નાયકપત્તીએ જ નાયકતે જનહિતાર્થે  મથવા અતે દેશીઓનાં દુઃખ- 
કાપવા ગ્રેર્યો હતો, અને પત્તી જતાં “ અશક્ત જેવે। રહું બેસી રોઈ તે” 
જેવી એની અસહાય દશા થઈ ન્નય છે. કલાન્ત નાયક ગત સસ્મરણુધ- 
વાગોળતાં ખોલે છે : 
તુજ નયને સુજમાં ભર્યો તે દિવસે ઉત્સાહ, 
તેનો પેર્યાં હુ' ધુમ્યાો ધણે ઘણે સ'ગ્રામ. (કાડ ૪૧)' 
પ૦ મા કાંડના સખીમ'ડળીના ગીતની 
લ્હેર પવન તણી ! ત્હારો ઘપ્ોર્યા 
ઘેરી વ્યોમધુમટ રસધર લેતો 
એ પ'ક્તિઓ, વિરહી નાયકની વિદેઠ પ્રિયાની નીચેની. પ્રશસિતિ,. 


સ્નેહસુદ્રા -*' કટ 


'સુજ ઉર પ્રતી તુજ કાજ સ્હાવત મારા ઉરતી ! 

એને ઉરાડી પત'ગ પેઠ દેડતી દોરને ગ્રહી | 

વિશ્વ! એ સહુ તારે કાજ હતુ* તે તુ' નણુજે... (કાંડ ૧૦૩)” 
અને અન્તની ચક્વાકીની ઉલ્લાસવર્ષિ ણી પ્રેરક વાણી 

ચાલ, ચાલ, ઉડિયે જ અગાડી આન*દે વણુ ભીતિ 
ગોવર્ધનરામની એ પ્રિય ભાવનાનું પુનરુચ્ચારણુ જ છે.* પોતાની 
એવી ગ્રેરણાવિધાત્રી જતાં પુસ્ષાર્થ તું' ગાંડીવ “ સ્તેહસુદ્રા 'ના “ બાખ્પ- 
પૂર્ણાકુલેહ્ણુ ' નાયકના હાથમાંથી સરી પડે છે. તે બોલી ઊઠે છે : 

દુભિષ્ક્ષ પડે, મેધ વષે* નહિ તે મયુર ન દે ટહીકા જ. (કાંડ ૮૬) 
લસ અને ભારતીય તારી ન 


આમ પુરૃષ પાસે જનહિતની મેરી આશા રાખતા અતે તેતે 
પ્રેરવા માટે સ્રીને। સહાર આવશ્યક માનતા લાગતા ગોવર્ધનરામ . 
સ્્ીપુરુષના એવા યોગને શકય બનાવતા લસેતે। પ્રશ્ન હાથ ધરે છે. 
લસ માટે સ્રીપુરષની ઉરબૈત્રી આવસ્યડ, તે એ ઉર્મૈત્રી ર્સએકય વિના . 
સ'ભવે નહિ? એવી સ્તેહલસની ભાવના “સ્તેહનિદાન' કાંડમાં પેલી - 
સતી થતાં બચાવાયેલી વિધવાની આપવીતીમાં તેમણે રજૂ કરી છે. 
રસએકયવાળા ' સ્તેહલસતે આ દેશ એળખતે। જ નથી એ ખતાવવા - 
* સરખાવે! ગેપવધ્નરામતા અતુગામી ન્હાનાલાલતા શખ્દો : 
૧ જયા, ગૂ'થીશુ' એવાં જીત્રન ? 
તુ' માર્‌" ધનુષ્ય, હું' તા ટુ' ખાણુ. 
૨ એકલે હાથે ? નહિ જયા, 
કો જત્યુ' તથી, કો જીતશે નહિ. 
પુરૃષ ને' પ્રકૃતિની બેલડી જ નવછ્ાહ્માંડ સરજે છે. 
નહ મદ મવ 
3 સ્નેહ જ છે સત્ક્મ"ની પ્રેરણા, ( “જયા અતે જયત્ત') 


* ₹ રસએકય વણુ નહિ મિત્રતા...“ સ્રીપુરુષ કેર લગ્ત એવી નિત્રતા* 
ને હેતુ છે.* 


જ સાહિત્યવિવેક : 


' એ વિધવાતે કર્તાએ રસએકચના કોડવાળી સ'સ્કારી યુવતી અને 
. રૂલ્લિસની પરિણીતા બનાવી એને મૉંચે 


થઈ ગયાં જીવિત બેચ એક, થયા તથાપિ નહિ જીવ એક. 
ક'ઈ હતા સુજ ઉરે વિલાસે।, ક'ઈ પતિતી હતી ઉરસૃછ્િ. 


ઉપાય જેનો નહિ તેની ચિન્તા અયોગ્ય જણી જ નિભાવ કીધો; 
અભાવતુ* ભાવતુ' ષીધું' તેને, એકાન્ત જેને જ હતો અભાવે. % 

: એવે! એના લસજીવનને। બધે। રસ શોષી લેતા આંતર વિસ'વાદને। કરણુ 
એકરાર કરાવ્યો છે તે હૃદયસ્પર્શી” છે. આ સ્રી આપેણુતે અપરિચિત 
નથી. ર્‌ ણછેડભાઈફત ' લલિતાદુઃખદર્શ ક 'ની નાયિકા એને। પૂર્વાવતાર 
છે, ચ એ જ છે “સરસ્વતીચ% *ની ઝુસુદ. કર્તાએ પોતાનુ” મતેરાજ્યં 
' નવલકથામાં ઢાળ્યું' ત્યારે “ સ્તેહસુદ્રા'ની આ વિધવાને તેમણે ઝૅસ્ુદ 
| બંતાવી દીધી. સરસ્વતીચ'% સાથે ર્સએકયચ પામેલી પણુ રૂઢિબળે ને 
ભાગ્યવશાત્‌ પ્રમાદધન જડે દેહલગ્રે જકડાયેલી ઝુસુદના ઉરના એકાન્ત 
આવી જ આંતર વ્યથાતે ભડકે બળતા નથી લાગતા ? 


“ સ્તેહતિદાન 'ની દુઃખિયારીને ગોવર્ધનરામે વિધવા બનાવી 
'છે અતે એ રીતે એ એક જ પાત્રને નિમિત્ત બનાવી સ્તેહલસની 
'ઇંણૃતા ઉપરાંત વિધવા-પુનર્લ તે પ્રશ્ન પણ કાવ્યમાં ચર્ચ્યો છે 
શદ દ“૫પતીસ્તેઠ પર યમનતે ધા પડે તે 


ખ'ડિત દ'પતી થઈ જતાં શેષ, રહી ગઈ પાંખ 
અવર પાંખ શુ' નહી કદી ટેકીલીઃસ'ધાય (કાંડ ૧૮) 


“એ ખરૂ, પણુ એવે “ એકે રંગ-વટ રાખતે। સ્તેહ ' તે। જગતમાં વિર્લ, 


માટે વિરણી હદય 2] જડાય અતુગુણ કેચ 
હદય અન્ય, તે! સ્નેડની સૃષિ પુતર્ભૂર સ્કોચ (કાંડ ૧૮) 


ન કહી વૈધવ્ય એ અસાષ્ય “ ઉરક્ાયરોગ ' નથી પણ સાપ્ય છે એમ 


' નાયક જએ વિધવાને સમન્નવે છે, ત્યારે જેને માથે ફરજિયાત વેધવ્યની 


સ્નેહસુદ્રદ ૪૫: 


આકરી મર્યાદા ઠોકાયેલી છે એ હિ'દુ નારીની અસથ લાચારીનુ' 
વિધવા તેતે ભાન ડરાવે છે : 
સખળ વગના સ્નેહના રુઝાય છે અહીં' ધાવ, 
પણુ અબળાને ઉર તપે ધીકધીકતા અ'ગાર. 
“અહીં” એટલે આ અમાર દેશમાં,“પુણ્ય પુરાણુ' ભારતવર્ષમાં.આ જ વાત 
નરન્તત સુખી હરો અહી કદી સ્હાલતી સ્વચ્છ'ટથી 
પણુ નારીનૅ રોવા વિના નહિ કમમાં ખીજુ' ક'ઈ ( કાંડ ૧૫ ).ઃ 
એ એના વૃત્તાંતનિવેદતની પ્રસ્‍તાવનાને, 
પ્રતિપળ વિધવાને નેત્ર વ્હે ઉષ્ણુ વારિ; 
ભગવતી ધરતીતુ' ઉર્‌ સિ'ચાય તેથી; 
ધરતીપણુ' તજને તેથી અ આયર્ભૂમિ 
સુતપદ્ટ પરદેશી લેોડને દેઈ દેશે | 
એ એતી શાપવાણીતે, અને એના વૃત્તાન્તથી કકળી ઊઠતી નાયકપ્રિયાનાં - 
સ્નેહને અનાચપ આય સાન નાં શુ' આપે? 
પરણે હિ'દુ બાળકે શુ, બહેની, તારી પેડે | 
આચશલેોક સ્તેહને જું આણતા જ વેઠે? 
ન 2 શ 
અસુર દીઠા ખહું જ પણ્‌ન હિન્દુ તુલ્ચ કેચ 
હિંદુ વણુ ન કોના ધાથી સુતનુસૃષિ? રોય (ડાંહ ૧૯ ) 
એવાં તાતાં વેણુને વાજબી ઠૅરાવે છે. જુવાન ગોવર્ધનરામતે। સુધારક 
આવેશ એ બધી પક્તિઓમાં સપણ ફળાય છે. નર્મ દ તે. વેધવ્ય- 
ચિત્રો લખે જ, પરતુ દલપતરામ જેવા ધીર પ્રકૃતિના વ્યવહારડાલા 
કવિ પણુ “ વેનચરિત્ર' લખવા પ્રેરાય, એવા ન્નગૃતિકાળમાં આ 
' ગ્રબોધમૂર્તિ '૨ તે! સંવેદનશીલ પ્રગતિકામી આત્મા નવયુગી વિચારં- 
દોલનોથી અસ્પષ્ટ કેમ રહી શકે ? 
જૂ. અ'ગ્રેછ શખ્ઠો ઢાં? 5૯% માટે ગોવર્ધનરામચોજિત સુભગ પર્યાય [-' 
૨. પ્ર. ઠાકોરે મોવધ'તરામ સાટે યોજેલુ' સસુચિત પ૬. 


"૪૬ સાહિત્ચંવિવેક 


ગે।વ્ધેનરામે નાયક અને નાયકપત્તીને યુક્તિપૂર્વક પરદેશી બનાવ્યાં 
છે. પર્દેશીએની ,તજરે આપણી કુર્હિઓ કેવી ભય'કર્‌ લાગે છે એ 
“દેખાડી, તેમતા દ્દારા એ ર્ઢિએઓની સખ્ત ઝાટકણી કરાવી, આપણી 
આંખ ઉધાડવાતે। એ એક સરસ માર્ગ હતે. ગોવર્ધનતશમ સીધી રીતે 
પોતાના સમાજતે એછા યથેચ્છ ગાળા આપી શકત ? 
આ દેશમાં થતી શુદ્ધ સ્તેઠતી આવી વિડ'બના અતે અબળા 
. જાતિતી આવી અવગણુનાતું દર્શન કરાવી ગોવર્ધનરામ સ્્રીજનાતિના 
“ ઉદ્દારતી ભાવના કાવ્યમાં રજૂ કરે છે. નાયકપત્તી એ નઠેર હિ'દુ 
અસુરે। પર્‌ વેર વાળી સ્ત્રીએની અવદશા ટાળવાતુ' પતિને સોંપી 
તરત યમસદત સિધાવે છે. નાયક પછી કઈ કરી શકતે દેખાતે 
નથી. માત્ર પોતાની પદતીતી વાસંનાના સ'તર્પણુ અથે એતુ' હદય- 
“ભૂત હિન્દ પર્‌ શાપ ફે'કતું' ન્નય છે કે 
શાપ ત્હારોયે મિથ્ચા નં થાય, હોં | 
અન્તે હિન્ટીએ ખનરો દાસ, હૉ. 
પીડા પામશે વિવિધ પ્રકાર હૉ 
પરદેશી થકી (ડાંડ ૧૦૪) 
પણુ સાથે।!સાથ આપણા પ્રાચીન ત્રડપિવરેની માકડ તહ્યણુ અગુ- 
ક'પાયમાન થઈ શાપતે। અતુત્રહ પણુ સૂચવે છે કે પશ્ચિમમાં વિદ્યા- 
રૂપી કલ્ક-અવતાર્‌ થશે તે જગદુદ્દાર કરંતે કરતે। હિ'દમાં આવશે 
“ત્યારે “ અબળાના સુખભાયુનો નભમાં થશે પ્રકાશ ” અતે ત્યારે 
“ રતિ અવતરશે હિ'દુ દેશમાં મલકાતી પળપળમાં.” પાશ્થાત્ય વિદ્યા- 
સરકારના સ'પર્કે આપણે ગુહ્દ સ્તેહનું મહત્ત્વ પ્રીછતા થઈશું અને 
રુરીત્વને સન્માનતા થઉં] એવી ડર્તાતી શ્રદ્ધા ખાલી શ્રદ્ધા નથી 
પાગ એતિદાસિક હકીકત છે. સ્તેઢ, સ્તેહલય, ને વિધવાપુનર્લ સ વિષે 
સાદ્ત્યમાં અતે સમાજમાં લખાવુ-ચર્ચાવું' શરૂ થયું તે ૧૮૪નથી 
૧%૦૦ના ગાળામાં, અ'ચેજે અને તેમના સાહિત્ય અતે સ'સ્કૃતિના 
નવા સપક તા “મતે તેમની દીધી કેળવણીના સમયમાં. “ રતેથમૃદ્રા ' 


જ 
કે કુ. ૬૪૪ 
શેન 77૮ ૬0 ૪. 


-સ્નેહસુદ્રા ૪૭ 


સ્રીએના ઉદ્ધાર વિના દેશકલ્યાણુ નહિ, એ ભાવના કર્તાએ 
“સરસ્વતીચ"*માં પણુ રજનૂ કરી છે. આપણુ સુશિક્ષિતોનાં ગૃહરાજ્યમાં 
-ગુણુસુ'દરીએ, મુમુદસુ'દરીએ, સોભાગ્યદેવીએ ને ચદ્રાવલીએ। ફરતી 
“જેવાની અભિલાષા રાખતે। સરસ્ત્રતીચ% “એમની સ્ત્રીઓ પ'ડિત થાય, 
ર્સસ્ત થાય, કેટુબપોષક થાય, સ્વસ્થ થાય, શરીરે બલવતી રેાગહીન 
“અને સુ'દર્‌ થાય, યોગ્યતાના પ્રમાણમાં કુટુ'બબ'ધનમાંથી સુક્ત-રવત'ત્ર 
-થાય#......” એવે! ધન્ય દિવિસ જેવા અતિ આતુર છે. સરસ્વતીચ”નું 
“આ મતે[રાજ્ય તે “સ્નેહમુદ્રા'તા કર્તાનું' જ મનેોરાજ્ય છે. આપણાં 
સંયુક્ત કટુ ખોમાં વછુ દળાય-પિલાય છે, જેશે તો, બિચારી સ્ત્રી જ. 
સંયુક્ત-વિભક્ત ગઝૃહવ્યવસ્થાને। પ્રશ્ન આથી ગોવર્ધનરામે “ સરસ્વતી- 
“ચ%્રમાં ૭છણ્યેો છે, તે પણુ સ્રીએ પ્રત્યેતી પોતાની સમભાવનિઇ 
-અનુક'પાથી જ, એ નેવું અધરુ' નથી. રેણુજિતરામે કર્તાના સ'બ'ધમાં 
“જ્તેહચ્છેદ્થી માનસસ્તેહતે। ઉસ્યત્રાહ અતે મહિલાઓ પ્રતિ ઘ્ૃણામિશ્ર 
“સાતુક'પા અને બહુમાનજત્તિ પ્રગટયા છે””એમ જે કહ્યું છે તે પૂ રું સાચુ છે. 

કાવ્યસાંનો સ્નેહસીમાસા 

' સ્વદેશવત્સલ અતે સુધારક ગોવર્ધનરામ જબરા સ્નેહમાંમાંસક 
“તરીકે પણુ આ કાવ્યમાં દશન આપે છે. તેત્રીસતી ત્ર'થસમીક્ષામાં શ્રી. 
વિશ્વનાથ ભદ્દે શ્રી. જ્ુનશીને કામમીમાંસક તરીકે એળખાવી કવિ 
'ન્હાનાલાલને પ્રેમમીમાંસક કહ્યા છે. એ “પ્રેમમીમાંસક' પદના સૌથી 
પહેલા હકદાર્‌ આપણે ત્યાં ગોવર્ધનરામ છે એ “સ્તેહમુદ્રા' તેમજ 
“સરસ્તતીચ%' બતાવી આપે છે. એમની આ કૃતિમાંતી સ્તેહમીમાંસા 
“સમજવા પૂર્વે “ મદત? ને “રતિ? એ તેમાં એમણે ખૂબ વાપરેલ શખ્દ- 
“યતો એમતે અભિપ્રેત અર્થ: ન્નણી લેવે। જરૂરી બતે છે. દેઠભે।ગથી 
આગળ ન વધતા સ્થૂળ પ્રેમતે તેઓ “ મદત? કહે છે, અને ગેથી 
'ઊ'ચા ને ઊ'ડા ભાવમય સૃદ્દમ પ્રેમતે “ રતિ ' નામથી ઓળખાવે છે. 
“સ્તેહુ અને મદત એ કેવળ ભિન્ન વિકાર છે, કારણુ, સ્તેહને દેહ 


% 'સૂર્સ્વતીચ'&' ભા, ૪, પ્ર. 22 અતે ૨૯, 


૪૮ સાહિત્યવિવેક- 


માનસિક છે અતે મદનતે। દેહ શારીરક છે અતે રારીરક ૨ૃહ્ટિક્ષયતું. 
પાત્ર છે. પરતુ સ્ત્રીપુરૃષના સ્તેહતે! પ્રવાહ પોતાના મૂઈી આગળ જ 
મદતના પ્રવાહને પોતાનામાં ભળેલે। અનુભવે છે'* એ શખ્દ્ોમાં કર્તા 

દનનુ દામ્પત્યસ્નેહુમાં જે સ્થાન છે તે બતાવે છે. ર૫, ૨૮, ૩૦ 
અતે ૩૧ એ ચાર કાંડોમાંતાં નાયકનાં નાયિકા સાથે માણેલી ર્સ-- 


ખડ અ 


કેલિનાં સ્મરણ્‌।નો ૨૮મા કાંડમાંતી 


સ્તેહાસવની લ્ડેરમાં દીઠા મદનમદર'ગ. 


દ્ર નદ ન 


ડાળઘાલુ પડિત કઈ બ્હીતા સુણી સ્મરનામ, 
તેવાએ ધરડુ' જ નિજ તિશાવિને।દતુ' ભાન. 
પશુષોનિ છે મદત પણુ રતિને ઘેર પૂનનય, 
શિવમ'દિરમાં આખલ્ષે પામે અધિફ માન. 


ગએ પ'ક્તિઓમાં કર્તાએ કરેલે। ૦ જણાતે। બચાવ આ સમજયી ્રેરાયેલેઃ 
છે. પણુ મદનપૂક્ત દમ્પતીસ્તેહતું' પહેલુ' જ પગથિયુ' છે. એતું સાષ્ય- 
। છે તીચેના શખ્દોમાં વણુવાયેલી રસસ કાન્તિ : 
રતિરસનું એ રિખર કહાવે જે છુઠી ઉપાધિ ખધી નએ. 
સવર" અત્તરપટ સરી જ પડે ને તતમત રસચળ થાએ. 
રમણીય થાય જ રસની સકાન્તિ એક થકી જ ખીજને, 
એક્તે1 પટ બેસી ત્તય ખીત્તને, ખે જવતો સ'ગમ થયે. 
ગઝૅક'મીન્તનાં સમાહિત થાતા આન'દયો!ગમાં ન્હાયે, 
ગ્મુનુભવીજત એ યોગને ત્તણે, અન્યથી . ના જ કલ્પાયે. 

(ડાડ ૨૯)” 
મદત એવી ર્સસકાન્તિ અતે એવા આન 'દયોગ તર્ક ન વાળે 
તે! જ એં કામતેો, એધી જ 2૪મા કાંડમાં હદ્યભૂત મદત ર 

ખાધે નહી' તે ક'ઈક સ્પળે રતિપ'ધે તું' દીપ ધરે. 
પધ તજ સ્‍ળમાં ગ'ચવી, રમક આપીને રીઝવી, 


“--*ૂૂ--૦-નન્‍-ર૦-ઝૂ---૦-૦- 


સ કાંડ ર૩ માની પાદડીપ. 


“સ્‍્તેહસુદ્રદ” ૪૯ 


સન્તવી!'સકામઃ* રતિભક્તિ,; પછીઃ નિષ્કામ * આ કડિતિઃ 
* અધ્રુધ.: દાસ્પત્યનેઃ તુ: દે, રતિના સુખથી થશ, ે' ! : 
એવી' સલાહ :આપે છે: અને 'લાલથઃ પણ્‌ ' બતાવે છે કે' 
રતિપતિ એથી ' કહેવાઈ 'ભળીરા સુરવગમાં ભાઈ-4 
બળીશ; હર-કેપથી : ત્હોયે જીવીશ રાતેરાણીને રોયે. . 
આ. પ'ક્તિએ।..પરતી ગોવર્ધ નરામતી પાદટીપ એ વિચાર સ્પછ કરેછે? 
“દ'પતીનો સ'બ'ધ ખાંધતાર ઘણે સ્થળે મદન જ હોય છે. આ સ'બ'ધ'_ 
શી પરિચિત દ'પતી સકામ “રતિભક્તિ' કરે છે. શરીરધમી* કામ ક્ષય પામતાં - 
એકલી રતિભક્તિ રહે છે. આવી રીતે “ સકામ? રતિને અત્તે “નિષ્કામ” રતિ- 
ની ઉત્પત્તિ થાચ છે. આથી જ કામ “ ર્તિપન્યે “ટીપ ધરે' છે: આથી પુરાણી 
માં કામને “ત્તિપતિ” (ષત્તિસપાલક ) કહેલો! છે તે યોગ્ય જ 'છે...' 
પણુ આમ 'રતિપન્થેઃ દીપ ન ધરતા -અને -માતવીઓને શરીરપૂજમાં 
જ મસ્રઃ રાખતા મદન માટેતો! ગોવર્ધનરામ પાશે તિરસ્કાર તે: 
રોષ :જ છે. “ સ્તેહસુદ્ા 'માં મદનનિ'દાય એઈછી કરી તથી. ૨૬ તથા 
૨૭મા કાંડુમાંતાં કવિન્છાનાલાલતા “જયા અને જયન્ત 2ના વામી- 
મળતી યાદ આપતા વ'ઠેલા તે ગણિકાઓના' મદતપૂજક યૂથને" 
પરુયોનિ સ્મરતુ' પ્રેરેઠુ' એકેન્દ્રિયતુ' જ્ઞાની, 
ત્રાશ્ય રચે કોલાહલ એ યૂથ અપરસમાં રસ માની. 
એ શખ્દ્દોમાં તેઓ વર્ણવે છે, એ લોકોને ચેતતમિત્ર પાસે હાંકી 
કઢાતતાં -અત'ગતે તસ્કર કહે છે અતે રતિતે “ સ્તેહભૂપતી રાણી ” 
બતાવી” સ્તેઇભૂપતી આ રાણી: .પાસે-ખપે (મદન વ્ય'ડળમાં' એવી: 
પ'ક્તિ વાયરે છે. ન્હાનાલાલની નૃત્યદાસીને સ્મરાવતી '૩૨મા. કાંડતી 
અભિસારિકાતાં મલે!ભક ગાન 'ને કૃત્રિમ ચાળા અતે મદનદ'ડઝકારતે- 
“ કોયલતોઃ કુછુકાર્‌ - શુણુતાં પડે કામરી ભોંઠી ' એમ “રતિરાજ્યસીમ- 
ભૂમિમાં” સાવ નિ્કળ જતાં બતાવી કર્તા રતિતે જ મહિમા-ગાયે! , 
તે વધાર્યો છે. 
એતી રતિની નિષ્કામ ભક્તિ એેટલે જ આગળ કહેલી રસસ'કાન્તિ 


ક્ષ 


પ૦  સ્ાહિત્યાવિવેક 


અતે આન'દયોગ. એ જ “ સરસ્વતીચ* 'માંતું ઝુસુદ અને સરસ્વતી- 
ચ%તું સૂક્મ પ્રીતિતું અદ્દેત, એ જ ચ? અતે કુસુદનો અશારીર. 
સ્તેહયોગ. આવા નિર્મળ રતિવાળા ૬મ્પતીસ્તેહનો .નાશ ? કરવાની 
કોઈ માતવીતી તો મમદૂર શી, યમરાજતા પ્રહાર્તી પણુ તાકાત 
નથી. મૃત્યુ દમ્પતીને ખ'ડિત કરે -એગલું જ, એના સ્તેહયે।ગને 
ખ'ડિત કરી શકતું' નથી. “સ્તેહસુદ્રા ના નાયકતે આવે શુદ્ધ 
સ્તેહયોગી કર્તાએ બનાવ્યો છે. એતું હદયભૂત પોતાની ' વિદેઠ, 
પ્રિયાની વાણી દારા પોતાની વાસનાને! પ્રતિષ્વનિ સુણે છે કે 

* જુદાં આપણુ તો! ચ ભેગાં,. સાચુ' જે નચ, 

તોડે કોણુ જ યોગ સાચા સ્તેહતેો। ? (કાંડ ૪૮૦) 
એટલે જ એ વ'ઠેલાએ, અભિસારિકા, વીજળી ને અપ્સરાઓનાં 
ગપ્રલોભક સૂચનોને ઠોકરે મારે છે*, “ એક દીપ હોલાઈ જય' તો 
ખીને તરત સળગાવે જેવે। પુતરુઠ્દાહતેો ખોધ. ફગાવી દે છે અને 
પોતાની વિદેહ પ્રિયતમાના અખઃડ રટણુમાં જ મસ્ત રહે છે. કવિએ 
આ એના પ્રેમને માટેજ લખ્યું છે : * . : 

વિચેોગગ યોગ સમે। છે ભાવ 

સ્તેહોનેો સ્તેહીરૂપ મોક્ષ. (કાંડ ૭૩) 
ર્ણુજ્ત્તિરામે “ “ સરસ્વતીચ%4 'માં સ્તેહતું' જે સ્વરૂપ નાયકનાયિકાના 
જવનમાં વ્યાપ્ત જણાય છે તે આ કાવ્યમાં કવિત્વમય રીતિએ આલેખ્યુ' 
છે” એમ જે કકુ' છે તે સાવ સાચુ” છે. કુદ અને સરસ્વતીચ” વચ્ચે 
વિજ્નેગની વાડ મૂજ્ીતે કર્તાએ એમતે સાચાં સ્તેહયોગીએ બનાવ્યાં છે 
ને? સમકાલીત સમાજમાં ર્હિતા ચગદતા ભાર્‌ નીચે લસ સ્તેહની 
ફૂર વિડ'બના જ કરી રહ્યાં હતાં ત્યારે સ્તેહતું' અ ઉજ્જવલ પુષ્ય 





* ફંડો ૨૪, ૩ર, ૫૧૬, તે ૯૨-૯૭ માં.૯૩ માં કાંડમાં તો એ કહે છે : 
જીવતાં સગમ, મરતાં સ'ગમ, સ'ગમ ભાવિકાળ વિધે ; 
સ'ગત એમ તદીજુગ જેવાં દ*્પતી એક થઈ વિહરે, 


' રતે પ્રદ 


મગલ ભાવતાશાલી દર્શત કરાવી ગે[વર્ધતરામે “ સતેઠુપૃદ ' અતે 
' સરતીચ ' દાર ગુજરાતતે જે સસ્કારપ્રદાત કર્યું” છે તેવી 


કિમત એઇ ચાંકવા જેયું તથી. યૃતિતા ' સેદુપુદા ' એ તામાં 


લિધાતતી યાર્થકતા હવે અઇવી રહેતી તથી. 'સેડમુદ એટલે 
હૃદયમાં મુદાકિતિ થતા સ્તેદવી છાપ એટલું જ માત્ર તહિ, જેહ 
' એટલે સતેદમીમાંસા, સ્તેઠતો ટમૃહિયથ. * 


ર 


5 


શ 


હિ 


૭“ 


। 


ન 


કવિશ્રી ન્ડાતાલાકી 'વક્‌'તોત્સવ'માંતી સ્તેવી ગ્યાખ્યા-- પ્રાણુ 
પ્રાણવી રસ તે સ્તેઠ--મતે (ઈ્કમાર'માંવી લગભાવતા- 
ભાભા એળખે તે ૬ર, ત એળે તે ૫ર-એ 'સતેઇમુદ્રાળી રસએકયતી 
અતે રેરત'તતા તરતા સ લાદી મિલતતી ભાવતાનું અતુરણત હેય, જયા 
ગતે જયતત'માં કલિબે ખતાવેલે કામ ગતે મેય વચ્ચેતે! ભેદ ' સ્તેહ- 
મદ1” માંરે મદત ગતે રતિ વચ્ચેતો ભેદ જ હય, અતે જયા ગને 
જયત્તતુ' આભલગ્ તે 'સરસ્વવીચ#'તા વે!થા ભાગમાં નિરેપાયેલ! કૃપ 
અતે સરસ્વીયતા શૂડમ પ્રીતિતા અતી જ કવિશાઈ ચાશૃત્તિ હષ, એમ 
અભ્યાશીમોતે સ્પટ જશે, મળવ તરાય ઠાકેરતી 


પ્રી ## પતિ તરપઇ લહે પામર સુખો; 
ઘરી શહ્માપ્રીતિ રસછવતમેજે ઉઇળિયે. (' ભુણુડાર્‌!) 


પર સપ્હત્યાવિબેક. 
ધવશાલતર શચ'તનતપટ 


પૃણુ સ્વદેશવત્સલ, સુધારક અતે સ્તેહમીમાંસક ગોવર્ધનરામ: 
કરતાં ફિલસૂફ ગોવર્ધનરામ આ કાવ્યમાં વધુ ભાગ ભજવે છે. આ 
કાવ્યે એમતે ચિન્તનવિલાસ. કરવાતે સારો અવકાશ આપ્યો. છે. 
પ્રિયવિર્છ-સ'તપ્ત હેદ્યભૂતને 1વશ્વ બહુમુખે સમાશ્વાસવા,, ઉપા-- 
લ'ભવા, લલંચાવવા કે ઉપદેશવા મથતું હોય એવી કર્તાએ.યે।જતા કરીઃ 
છે. એતે મા્‌ટે, “ રાક્રિસમયે સ્ફેરી આવતા કેટલાક પદાર્થોને 'ને કેટલાંક 
પ્રાણીને ભૂતની.,પાસે ખોલી ઊઠતાં સૂચવ્યાં છે. અર્થાત્‌ હદયની. પાસે, 
જગત. અનેક: સ'સકારે. દ્દારા બોલે છે.'*: આ .બધું સાંભળીને જેણે.. 
એનાથી આશ્ચાસત મેળવવું જેઈ એ તે હેદયભૂત તો. એ'' મેળવવું. 
નથી, એ કઈ જગતતુ' એ ર્‌ાતભર્તુ બોલવુ કાને ધરતું' જ નથી; . 
દશ જભે બોલતા દશમ્રીવની, વાત .ન સાંભળતાં સીતાની જેવી . જ'. 


“ર ા ઉર મધ્ય જે શોમ, કરે એ સાથ સતી. વાત : 
ત્યમ જ અગણિત જીભવાળા ઊભો હુ વિશ્વ પાસે આ, 
શણું જું ? કપતું આજે ઉરર્ફંમ વ્હાલીમચ વાતે (કાંડ ૯૮) 


એવી એતી તો દશા છે.. એ પોતાની વિદેહ ગ્રિયતમાના સ્મરણુ-રટણમાં' 
અતે વિર્હાલાપમાં જ ધીને હેય છે ને.સવાર્‌ પડતાં તેના જ્યોતિમાં મળી.. 
જાય છે. આમ કરીતેય “સ્તેહસુદ્રા” નામતું સાર્થ,કચ કર્તાએ સાધી લીછું., 
છે. પણુ હૃદયભૂત એ નથી સાંભળતું તેથી શું ₹ગાવર્ધનરામે તે! પોતાના - 
વિચારમ'થન ને ભાવનાઓને -ઠાલવવાની અતે કેરૃણુપ્રશસ્તિ કાવ્યનાઃ- 
રા ચિન્તનતત્ત્ત કામમાં લાવવાની ' તક લઈ લીધી | એમ કરવામાં; 
એમણે પ્રતીકશેલીનો અતે અન્યોક્તિઓનેો આશ્રય. લીધે છે અને' 
વાનુ' નહિ. રસ, ભાવના ગને નીતિની તેમજ વ્યક્તિ તે સમાજના સ્વાસ્થ્ય ને 
વિઠ્ટાસની દછિએ દામ્પત્યસ્તેહતું' જે મ'ગલ નિરૂપણ ગેાઘધનરામે કર્યું” છે,. 
તેકુ નરસિ'હરાવ, ડાન્ત, ન્હાનાલાલ, હેદકોર 'અને ર્મણુભાઇને. હાથે પણુ થ્યું: . 


છે અને તેમાં ગોપવ'તરામની પ્રણુયભાવનાની ઊ'ચી ભ્રશિકા જળવાઈ રહી છે... 
* ધ્ુવ્ડ'-કડ ૪૬-તી પાટૃડીપ. 


જ્ર૪ સાહત્યવિવેક 


૪5 હોતું હશે, મૃત્યુ જને આમ અપ્રતિહત અતે અનિવાર્ય તે! જવનનો 
અને પુસ્પાર્થને। અર્થ શે--આવા આવા પ્રશ્તે! કવિહેદયને ધેરી વળે 
છે. એ હેદયમથન ત્રેશ્વોએ પ્રેરેલા ચિ'તનમ'થનને અતે કવિ એમાં મૃત્યુ 
ની ફ્લિસૂટ્ડી પોતાને પ્રતીત થાય તેવી ગાતે। હોય છે. આ “ સ્તેહસુદ્રા” 
માંતુ' એવું મૃત્યુચિ'તન પ્યાન ખેચે તેવુ' છે. ૭૦મા કાંડમાં “ મધ્ય- 
રાત્રિયે ઝુમખાં રચી રહેલા તારા' હદયભૂતને આશ્ચાસત આપતાં 
કહે છેઃ 

ખોચા અમે છે ક'ઇ કઈ સાથી, જેને! પ્રતાપ અમાપ. 

ગ્રહમ'ડળ કઈ. ઘેરી લેતો થઇ ગયો આખર શાન્ત. 

કચાં સ'ભારી એવુ' એવુ' રોતા ફરિયે, બ્રાત ? . 

ઇશવાયુતાં પેર્યાંઃ આપણાં ચાલે પરાધીન વ્હાણ. 

આપણાં છવન તે તે ચીલા રણુટડમાં દોરાચ, 

પ્રળ ઉડયે ઢ'કાઇ જતા, કિયા રથની નેસિથી એ થાય ? 
હૃન્મા કાંડમાં “ માયા-૪ન્ધનથી માયાતે ખાછુ' આજ અવનિમાં ” 
કહેતી ચિતા હેદયભૂતને મૂર્ખ કહી રડવા માટે ઠહૅેપકો આપી પોતે 
તો “વિષોગીને યોગી ' કરે છે અને “ માયાત્રહથી મુકાવી? વિભુ. 
સાથે મેળવવા પે।તે જીવાતો હાથ સાહે છે એમ તેને સમજવે છે. 
૭પમા કાંડમાં આકાશેદદર્‌ કહે છે: “ નણ થઈ નથી ક'ઈ શશિલેખા, 
શીદ, જળનિધિ! તું ક્ષીણુ દીસે ?”' પણુ કર્તાનુ' મત્યુદ્શન ભવ્યોન્નતઃ 
કક્ષાએ તો પહોંચે છે “ આકાશ? (કાંડ ૬૧) અને “ દૂર ક્ષિતિજમાં 
સમુદ્રગર્જન' (કાંડ ૮૫)માં. “વિભુ-ઉર્‌ જેવુ'' અતે “ વિભુનદ 
પ્રભુતે' અતુકરતું અનન્ત આફાશ 

વણુ આદિ ને વણુ અ*ત, વણુ આકાર ને વણ્‌ માપ હુ 1 

સ્થિર એક ને જગ સ'ચરે તે માંહી જે તે એક છ... 
એવુ” પોતાનુ” સ્વરૂપ વર્ણવી, મૃત્યુથી રડતા માનવીને કઈક અજ્ઞોસ્તાત- 
ત્તશો્શ્્તમ્‌ જેવી ભાષામાં ઠપકો આપી, 


નથી નાશ કોર્ઈ પામિયું, નથી ત્તેડ કે વિખુઠી પડી, 
ઘતરાજિ ઓગળી ત્ડોચ ધરતી-ઉરમાં સરીને વહી, 


ટફ 5 સારહેત્યાવેવેક 


અભેદ એ દોડે સતતગતિ 1 ઊભ ન રડેતુ' એ! 

દોડતુ” કિયા કાળથી એ ? અને વળી કિયા .પ્રદેરાથીએ ? 

જનાર કચાં જ સુધી એ? રહી વળી જશે જતુ કચારે 
મતુ? એ વિચારજે “જે જે] 


દૃણિ મતુની ફે'કાઈ નાવ સમી તીર ઉપરથી 
ગણતી તરંગો, તર્‌'ગમાંળની ઉપર સરી જતી, 


થતી લીત સલિલે ! 
થાકતી મળી ' જતી સલિલે | 
થતું' લીન સંઉં: અન'ત' વિષે | 
' જતત-મર્‌ણુ ને રડવુ" હસવુ' 
થશે લીન અ'તે 
અત'ત પ્રવાહમાં ' મથ્યે | ”* 
“ લીલાવતી જીવનકલા? તે અન્તે મૂકેલાં ત્રણુ-એ પણુ કરણુ 
પ્રશસ્ત્યાત્મક-કાવ્યો।માંથી ખેમાં મૃત્યુનું સ્તરરસૂપ ન 'રહસ્યુ આવા જ 
ભન દશનથી ગોવર્ધનરામે પ્રત્યક્ષ કરાવ્યુ” 'છે. . 


સરખાવે। ; 
૧ અવ્યત્તૌજસ મૂતાનસિ જતમપ્માસિ મારતા 
બળ સિષને ચાત તત્ર વા પરિન્ેવતા 1 (ભગવદ્‌ગીતા ) 


૨. “પડ, 11૬૯ 50100€ %11ત-1દ11૪, ૪1ત-10પ1તદા1105ુ 
1૯ બ 11લ્હસ્લા'ડ 11101 તં૦ટડ 11815: 1175€110૫ડ &81- 
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1011 1 1148; વડાલ ૬૦૯11111) 'દ્રટ(૦55 દ 51011516 
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તત 10 ઉ0ઉતં.'' ( ૬૧1131૯ : “ડત્ર#101 [રેટડત્ર'(15.” ) 


“જરનેહશુદ્રા ? : ર 
પુરુષાથ'બોધ 


આવી જેની દેણિ હોય તેને મૃત્યુતા આધાતે માનવી શોકમૂડ 
-અને જીવન પ્રલે ઉદાસીન અને નિષ્ક્રિય બની 'ખેસે એ તે ન જ 
ગમે. ગોવર્ધનરામે ૮૦ મા કાંડમાં ઈશિધડે્યા સ'સૃતિચક્ર પર ખેસી 
જગતના પાન્થે “ લેોક-અથે ' યાત્રા કરવાની છે એમ 'માળામેઘ પાસે 
ખલાવ્યુ' છે; માનવને અવતાર ફૅ'ઈકે 'શારીરિકે પરમાથ વાસ્તે 
પણુ છે અને તે પરમાર્થમાં વિરછેથી બાધ ન થવો! જેપ્એ ' એમ 
“જેની પાદતાંધમાં :કહ્યુ' છે તે ૮૨ મા કાંડમાં 


મરવા ઈચ્છી જીવવા કરતાં જીવની ઉર, મેળે; 
અ'ધકારમાં પ્રકાશ દેવા પ્રકાશ ધેર પેરે 
:એવે। ' ઉપદેશ 'શરીરય'ત્ર પાસે કરાવ્યો છે અને “ નિ:શખ્દ' વીજળી 
થઈ ધન ત્હોય ગર્જે'' ' એ બતાવ્યુ' 'છે; 
અ'ધકારનતો સમે! પ્રભળ'| 'આ' દશા 'થઈ સ્હારી! 
સુદર, 'કેોસળ,' સખળ, જત સુજ તિમિરથી'વી'ધાઇ': 
ત્હોચ હરિનો હાથ અમારે | અ'ધકારમાં. જીવુ! 
પોષણુ પાસુ' | રહું સુવાસિત : અ'તબળ ના મૂફ ! 
દઉ6-પાસુ' આનદ વિજતમાં; ભલે લોક ના દેખે ! 
અ'ધકારની મધ્ય અ'ક સુજ ખાળ સમૃદ્ધિ ખ્ડેકે, 
-એમ કહેતી વનસમૃહ્ પાસે “ અ'ધકારતે હ'ફાવા ઈચ્છો તે 


* ભાંરતસૈયા જ અહીં” પોતાનુ” એ“તર ઠાલવતી 'નૈથી દેખાતી ? સેકડો 
“વર્ષોથી એક પછી ખીન્ત પરદેશીઓથી આકાંન્ત બંતેલી 'તેણુ પરાધીનતાનુ''ગાઢ 
તિસિર જ નેયુ' છે, છતાં એ અ“ધકારની વચ્ચે એને। પ્રાણુ હજુ ઝગે છે, 
“અસ્ત નથી થથોા. આત્મભાન ભલે ખોયુ' હોય, અ'તબ'ળ એણે હજી નથી 
ખોયષુ'. “વનતસમૃદ્ધિ'માં “વિપત્તિ પ્રસ'ગે મહાશચ' :માનવીનોં ચિત્ત અને 
 માચાના અ'ધકારમાં ધમ'વાસનાને1'ઉદચ ' ગોણવધષનરામે અહી' વ્ય'ક્યાં છે, 
“છતા એક ધ્વનિત વિષય તરીકે પરાધીન પ્રનને, અને તેમાંય ખાસ કરીને , 
હિ'દને ધટાવી રાકાચ, “સરસ્વતીચ'દ્ર'તા' ચોથા ભાગમાં આ'કાવ્ય પાંચાલી- 
(ભારતી )ના મોંમાં મૂશી ગોઈવધ'નરામે આ રાકચતા"” ખતાવી' આંપી 'છે, 


પટ સાહિત્યાવવેક- 


હ'ફાવાય છે? અને “ તિમિર્‌ સમે' પણુ પ્રકાશ અ'તર્‌ ધરની, ઉર, 
આવો, એમ ૮૭ મા કાંડમાં ગવડાવ્યું છે; અતે “ ચલિત જગત. 
મષ્ય વસી અચળ વત્તિ' રાખતા અને 


ઝરતુ' અનિશ વારિ), . ત્ડોય વજ ઉર્‌ સ્હારુ. 
ધરતી ઉપર્‌ સ્થિતિ તથાપિ વ્યોમને જ ભાળુ'. :. . 
એમ .કહેતા પર્વતને મૉંચે 
દષ્ટિસીમા જન તણી જગમાં ૨ચન્તે 
સ'સાર-નાટક તણ્‌ાા પડદો પડે જે; 


તેની પ્રતિકૃતિ સમો ગિરિ દેખી, ધૈય* 
લોકો, ધરો | અમ પુઠે પણુ દેશ છે કે. 


એવી. શીખ અપાવી છે. આમ આશ્વાસન આપવા ઉપરાંત પુરૂ 
ષાર્થની પ્રેરક હાકલ પણુ ગોવર્ધ નરામે “ સ્તેહમુદ્રા 'માં કરી છે. કાંડા 
૭૬ અતે ૭૭ માં સિ'હ અતે સિ'હ'્વનિના પ્રતિષ્વનિમાં પુસ્ષાર્થ- 


મહિમા જ એમણે ગાયે! છે. હદ્યભૂતની શે।કરાત્રિતે અ'તે પ્રભાતાદય. 
વેળા વૈતાલિક કૂકડાની 


ચર પૂર્ષાય, અને ઉદ્યમમય રચ તુજ રોમેરોમ (કાંડ ૯૭) . 
એ વાણી અને ચક્રવાકીના ગાનની “ 


ચાલ | ચાલ | નભ જુ' નભનિન્ડ્ સમો ઉદધિ પણુ (સ્પર્ધા 
કરે, તો શુ' આપણુ કઈ જઈએ ? એ જ ર'ગતા રસ્તા : 
મ્ડોયાં 'ન્હાનાં વધુ . સ્ડોટામાં, તે! ન્હાનાં પણુ મ્ડોથાં ! 
બ્યોમદીપ રવિ નભનિન્ડુ, તે। ઘરદ્ીવડાં નહીં' ખોટાં ! 
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ખે'ચાતા પણુ -જવુ' જતે તો! જવુ ન શીદ 'ખુશીથી $ 

ચાલ, ચાલ ઉડિષે જ અગાડી આન'દે વણુભીતિ | ( કાંડ ૧૧૦ )* 
એ વિષાદયેગતે અતે આવતા જ્તાનય્રોગ ને કર્મયોગની સ્ફૂર્તિ દાયક 
મત્રવાણી તો “સ્તેહમુદ્રા 'ના કવિના આશાવાદ, જછીવનસ્વીકાર્‌ અને. 
પુસ્પાર્થ-પુરસ્કારની પ્રબળ ન્નહેરાત કરે છે. 


"૬૦ સાહિત્યાવિવેક 


પત્તી વિતા' એકલે પોતાની ભોમકાંમાં પાછે ફરતે 'વિરછાંકે મુલ નાયક 
“ગામ બહાર્‌ જગલમાં જ રાત વીતાંવે છેઅને પ્રાણુ પણુ'ક્યાં જ ને 
એ સમય દરમ્યાન હૉંડે છે. તેના વિષીદન્ત હેદયેભૂતને' વિધવિધ સેરે 
જગત કશુંક ક સંભળાવી રહેછેતે પણુ એ સ્થળકૉળમાં જઃ “અન્ધંતિમિરથી 
છ્ન્ન અરણ્યે' અવ્ર્ણ્ય 'ફાઠં ભરેલો, અન્ધાં  વિરંહ-અંવસલ * હેદયેમાં 
: અવર્ણ્ય ઠાઠ' મચેલે!' (અરણ્યોદર-કાંડ' $છ). ધુવંડ, પ્રંભકીટ, : શિયાળ, 
સિ'હ, તમરુ', વાધ, આદિ જીવજ'તુંએ। જેને' કર્તોએ હૃદયભૂતને પોતાતું 
*' ગાન સ'ભળાવતાં બતાવ્યાં છે, તથા આકાશગ'ગા, આકાશ, 'અ'ધૃતિમિર, 
અરણ્યેદર, તારા, વતસમૃહિ, "નદી, પર્વ ત, .દૂરતુ'"સસુદ્રગર્જ ન, .ગર્જના, 
ઝાકળ,વૃણિ, વીજળી, માળામેઘધ,આદિ ખીજ સંબોધક પ્રરૃતિપદ્દાર્થો ધત- 
' ઘર્‌: ગિ યળાએ કોઈ અરણ્યમાં અતુભવાય એવાં જ છે.'એવી અ'ધારી 
-રાતે સૂઈ ગયેલીઃસૃણિ વચ્ચેઅરણ્યતી' એકાન્ત નિઃશખ્ઠતામાં તમરાંતે 
તમ તમ અવાજ, 'એકાદ 'કૂતરાતું રડેયુ ખડેચુ' ભસવું, શિયાળતું સ્દત, 
' ધુવડતી ચીસ અતે જ'ગલી 'પશુસમુદાયની ગર્જનાએ 'સમસ્ત- કાનનને 
રાત્રે બોલંતું' -માજ્તું” 'કરી મૂકે ' છે. નિબિડ, અ'ધકાર, વચ્ચે 
અ'ધકારને ટેવાયા પછી આંખને ઝ”ખાતી નદીપવ તાદિની રેખાએ ; ને 
વનસમૃદ્ધિ તથા તારા અતે સ્વર્ગ”'ગાના વેભવવન્તું. પ્રશાન્ત મોતમાં, 
ડૂબેલુ' આકાશ સ'વેદક' હેદયોને તે વેળા; જાણુ અશખ્દ ગિરામાં, શ્રવણુ- 
થી અશ્રાવ્ય પણુ- હેદયથી શ્રાવ્ય એવી વિશ્રખ્ધ ગોઠડી, કરી રહ્યાં હોય 
એવો અનુભવ અવશ્ય થાય. કવિ ગોવર્ધ 'નરામે રાત્રિતુ' આવુ વાતા- 
વરણુ સહદયે।તે અનુભવગે।ચર્‌ અને. કલ્પનાગે।ચર થાય એ રીતે અહી 
ખરાબર ખડુ' કયું” છે, -એકલી. ગ્રકૃતિકવિતા તરીકે પણુ તે આસ્વાધ 
છે અતે ગોવર્ધનરામતું કવિ-સામર્થ્ય સિદ્ધ કરી આપે તેવુ છે. 
બાવા સણ્િતી આ રાત હદયભૂતના, એટલે કર્તાના પોતાના, 
: હદયનાં શે!કવિકલતા ને નિરાશાની સૂચક છે. એ વિવાદને! વિલય થઈ 
અ'તરનમાં ધર્મ પ્રેકાશ ને ક્ત વ્યપ્રકાશ ઊગતાં સમાધાન અતે જાર્ત કર્મ 
સમાચરવાની રફર્તિ લાધે છે; તો બાહ્ય સૃણિમાં પણ રાત્રિતો અ ધકાર 
હતે! બતાવી તારાવિલય, પ્રભાતશુક, ઉપા અને અરુગોદયથી અને કુકડા 
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તથા પ્રિયમિલનણર્ષિ તા ઉડ્યનોત્સુક ચક્રવાકીના ગાનથી કર્તાએ પ્રભાતે.- 
દય રૂડી રીતે આલેખ્યો છે.વળી રજની નાયકને માટે વિર્ઠ-રજની.. 
છે. સવાર્‌ પડતાં તે સ્તેઠસાયુજ્ય પામી ત્રિયતમાના જ્યોતિમાં ભળી 
જય છે. રાત્રિ, અને પ્રભ્નાતનું આલેખન આમ. સંકેતપૂર્ણ્‌ છે અને 
ગોવર્ધનરામની  કલાદણ્િ બતાવે છે. માનવભાવે।. સાથે પ્રકૃતિના 
સ'વાદી ચિત્રણુનો કલાપ્રયોગ પણુ એમાં હતે જ. 
ર ફાતિની દુબદોધતા, 

આવે સુંદર્‌ મસાલો અંદર્‌ હોવા છતાં “ સ્તેહસુદ્રા ' કેમ અ'ધ- 
કારમાં રહી ? જે વસ્તુ “સ્તેહમુદ્રા'ની ખૂખી છે તે જ એને દુર્ગમ. 
બનાવે છે. કવિતા ર્મણુભાઈના સિદ્ધાંત સુજબ અ'તઃક્ષાંભતું પરિણામ 
હોય કે કવિ ન્હાનાલાલ કહે.છે તેમ ચિત્તપ્રસભતાને નિર્ઝર હોય, પણુ . 
શમે તે। સર્વસ્વીકૃત વાત છે કે મગજ નહિ' પણુ હદય સાથે-ચિન્તન 
સાથે પછી, પણુ મ્રથમ તો! ઊર્મિ સાથે-કવિતાને ઉત્પત્તિ તેમ જ ઉપ- - 
ભોગની દષ્ટિએ વધુ નિકટને। સ'બ'ધ છે. ઠાંસોઠાંસ ભરેલાં તંત્વચિ'તનની 
ભારવાહ બતે તેટલે અ'શે કવિતા પોતાની મર્યાદા છાંડે છે અને તેના ૬'ડ : 
તરીકે તેના હદયસ્પ્શિત્વના ટકા એછા થાય છે. “સ્તેહમુદ્રા'માં આવું જ ' 
કાંઈ થયું છે. એના અતિમનતશીલષ જુવાન પ'ડિત-કેવિએ પોતાની આ 
કાવ્યકૃતિમાં બતે તેટલે! ત્તાનસ'ભાર ભરી દેવાને! લોભ રાપ્યો છે. 
ઉપર જેઈ તેવી ચિન્તનસામત્રી સિવાય પણુ જડ-ચેતન અનેક સત્તવેનાં ” 
મોંમાંથી ગોવર્ધનરામે પોતાની સ્પષ્ટાસ્પણ બહુમુખી વિચારધારા રેલાવી . 
છે. તેએ પોતે કહે છે તેમ “હદ્યની' પાસે જગત અનેક સ'સ્કારે!- 
દારા ખેલે છે.” એમાં પાછા વાચ્યાર્થઃમાં લઘ્યાર્થ અતે વ્ય'ગ્યાર્થ પૃણુ 
સમાવવામાં આવ્યા છે] # કેટલીકવાર તો પાછા એકખે'નહિ પણુ અનેક : 
વ્યગગ્યાર્થ ને ઇનિતાથ કર્તા વાચ્યાર્થમાં ધરખી દે છે. “ઝાકળ' “છિ” 
'ગજતા' “વનસમૃદ્ધિ' “અન્ધતિમિર' “તમસ” વગેરે ફાંડે।ની ટીપે બતાવે 

* આ લક્યાથ'ને કવિ વ્યજ્યાર્થ' નામથી એળખાવે છે અતે વ્ય'ગ્યાથ*ને 
થ્વનિતાર્થઃ નામ આપે છે. સ'સ્કૃત અલ'કારશાસ્રના રેઢ રાખ્દોથી વ્યવહાર. 
થઈ શકત. ી 
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છે કે કેટલી બધી વાર એકથી વધુ ધ્વનિઓની પેરેડ “ સ્તેહસુદ્રા કારે 
-એમાં કરાવી છે. તેમાંય વળી કર્તાતી આપ-કખુલાત પ્રમાંણે “ “વનિતાથ 
ઘણુ'ખરું ગ્ર'થના પ્રસંગ સાથે સુસ'બહદ્દ નથી, અને કેટલાક કાંડોમાં 
તો કેત્રળ અસ'બહ્દ છે.'”' એટલે પછી “ સ્નેહમુદ્રા'તું” રસાસ્વાદન 
કરવા જનારની ઝુસ્કેલીનુ' પૂછવુ'જ શુ' ? પછ્મે! કાંડ લે। : ગર્જનાથી 
વાચ્યાચ રપે શું અભિપ્રેત છે તે સમન્નય તેવી વાત છે; તેને વ્યગ્યાથ 
છે, માનવીના “ સ્મશાન-પ્રમોધાદિતે હ્ષણુ વારમાં નણ કરી ' નાખનાર 
રિ પ્રૃત્તિઓ. બહુ સારું. પણુ એમાંથી ઊઠતા પ્વનિઓ* જેવા 
છે ? એ છે “ દ્યાહીન ર્‌।નન અથવા અધિકારી વર્ગ, પરદેશ જીતનાર 
જુલમી રાજા, સૃણિ ઉપર્‌ દુઃખ વરસાવનાર ર શક્તિ ” એમ 
વિવિધ ! આમાંનો કયો અર્થ વાચ્યાર્ચ નેડે કે ત્ર.થનો પ્રસંગ જડે 
-સુસબહ છે? “અન્ધતિમિર' (કાંડ ૬૪) તે। અરધા ડેઝન ધ્વનિ સમાવે છે! 


આટલુ હોત તે। વાંધો નહેતે.. પણુ કેટલીક વાર ' સ્તેહમુ્રા' 
ના કવિ પોતાની વિચારસરણીને એવી અમૂર્ત ( 80517861) 
અને ઝીણી કરી નાખે છે કે એથી એમનુ વક્તવ્ય પોતાની ચોટ 
ખોઈ ખેસે છે તેમ જ ક કક અ'શે દૂરાકૃણ તથા ડિલષ થઈ પડે છે. 
'ધુવડ', “ઉત્વપ્તાયન', “અન્ધતિષિર, “અરણ્યોદર', “આકાશમાં ચડી 
આવતા માળામેધ*, વગેરે કાંડા આનાં ઉદાહરણુ છે..“સ્તેહસુદ્રાના કર્તાતા 
'રિપ્પણુ છતાં તેના "ત્રનિ અનુભવાયા નથી” એવી રણુન્ત્તિરામતી 
કાર્યાદ ખોરી નથી. એક જ વિચાર બતે તેટલી સ્પણઠતાથી અતે 
પારદર્શકપણે રજૂ કરવા તરક લક્ષ રખાયું હોત તો વિશદતા આવત, 
પણ પોતાને! સાનસ'ભાર ઠાલવતાં લે લોકોને આમાંતું કેટલુ' ગમ્ય થશે 
તેતો તે। ટીક, પણુ એક કાવ્યકૃતિ કેટલે! વિચારભાર જીરવી શકે તેતે 
પૃઃગુ "ખ્યાલ રાખવાનું કર્તા વીસરી ગયા છે. “સ્તેઢમુદ્રા'માં કાવ્યત્વને 
આવે વિચારભાર દાબી દે છે. ગોવ્ધ તરામતું' માતસ કલાકારનું નહિ 
તેટલુ ઉપદેરાકનું અને પિયા છે. “સરસ્વતીચ%”' જેમ એ વલાતતી 
સાભિતી આધે છે તેમ તેશ્લા જ પ્રમાણમાં “નેહમૃદ્રા' પણુ એની 
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સાખ પૂરે છે. આને લીધે, “ સરસ્વતીચ% 'ની લેોકપ્રિયતાથી આકર્ષાઈ 
તેના કર્તાની આ કાવ્યકૃતિ વાંચવા ઇચ્છનાર “સ્તેહસુદ્રા'થી નાસિપાસ 
-થાય તે। નવારધ નહિ, જે કે “સર્સ્વતીચ'%'ના અભ્યાસીને ખબર તે। પડી 
“જવી ન્નેઇએ કે પોતે કેવા સાહિત્યકાર ન્નેડે સહિયારાં બાંધી ર્યો છે. 


જૂ 
યેલી અતે ભાષા 


એમાંથી એમની શૈલીની વાત પર્‌ સહેજે ઊતરી પડાય છે. 
“દોષ ગોવર્ધનરામતા સમૃહ ચિન્તન્‌માં નથી, પણુ એની ર્જીઆતમાં છે. 
આ ખબધુ'ય ચિન્તન સરળ વિશદ લલિત પદાવલિમાં વ્યક્ત થયુ' હોત 
તો કેવુ' સારું થાત ? પણુ “ સ્તેહસુદ્રા'ના કવિની શૈલી બાબતમાં ખાસ 
ફરિયાદ કરવાપણું” રહે છે. ગોવર્ધનરામની કાવ્યગિરાતુ' કવિ નથુરામ 
સુંદરજીએ તેને “ માનવતી પ્રિયા ' કહી કરેલુ પેલુ' જણીતું વર્ણ ન-- 

તોડી વષેોડી ભૂષણે!, કરી દ્ર સવ સુવણુને, 

રસરાગ ખેઠી ખોદ, ખૂખ કઠોર કીધા ચણુને; 

સૂતી છુપાવી સુખ, દુઃખણીએ ન નર્યું અમ ભણી, 

શેં મિત્ર, માનવતી પ્રિયા ? ના, ગિરા ગોવધન તણી, 
“ સ્તેહમુદ્રા ના વાચન પરથી ઊપજેલું' હોવુ' જોઈ એ. “સ્તેહસુદ્રા'ની 
“રેલી નારિકેલ પાકને ઉત્તમ નમૂતે છે..નાળિયેરના વેણ્નરૂપ છાલછાલે[- 
“તરાંતે ઉખેડ્વાના કણ્સાષ્ય શ્રમ પછી જ અ'દરતું મિણ કોપરુ' મેળવી 
“શકાયઃ છે, એવી જ રીતે “ સ્તેહમુદ્રા ની ખડબચડ તથા દુર્ખોધ 
“લાગતી ભાષાનાં ઝાળાંઝાંખરાં સાક્‌ કર્યા પછી જ એની અર્થ સમૃહિ 
ને ઉપભોગ કરી શકાય છે. મજુર અતે કોમલ પદાવલિ, પ્રાસાદિક 
“પ્રવાહિતા, લય, વગેરેની કાજ્યોપકાર્ક કલાસિહિ ગોવર્ધનરામને હાથ 
બહુ ખેડી નથી. કેટલેક સ્થળે તેમતી ભાષા આડ'બરી, : પાંડિત્ય- 
ભારે ને કિરણ બની ગઈ છે, એટલે સુધી કે નીચે કર્તાએ કયાંક 
ક્યાંક આપેલી ટીપે! છતાં ઘણી વાર્‌ અર્થ સુગમ નથી થતે।. “ગે।વ- 
 “ધંનતભાઈમાં પૂરની પરુષતા હતી, ઝરણુની સુકુમારતા નહોતી” એ 


ટુ ૪. સાહિત્યાવેલેકેઃ 


કવિ. ન્હાતાલાલનુ'; વાકેય-ગેવર્ધનરામનાં.“સ્તેહમુદ્ા'નાં ભાષા-શૈલ્ીનેય- 
લાગુ પડે; વળી.ઃકેટલાક -શખ્દોનીઃ-આસસાસ. .સ'કેતઃ કેઃ રૂઢિથી' જેઃઃ 
સ'સ્કારછાયા, પરાપૂર્વથી-વી'#ળાયેલી હોય . તે છાંડીઃગોવર્ધનરામ કછેકેઃ: 
અપરિચિત અથમાં એ-શખ્રોનેવાપરે છે, એતે.લીધે કાવ્યને સ્પણાથ-- 
ખાધ થવામાં અ'તરાય આવે છે. ઉદાહરણુ તરીકે, “ભવ ' શખ્દતે 
અહી કુદરત કે પ્રકૃતિ (પદ્રાઉ#૦)ના અથમાં બેસાડવામાં આવ્યો 
છે,. તેમ જ “રતિ? શખ્દતે પ્રેમ અથવા . સ્તેહના વ્ય'જક : ત્તરીકેઃ 
પુસ્તકમાં આદિથી અન્ત લંગી?વામરવામાં આવ્યે છે..એવી જ રીતે” 
“ સુરત ' શખ્દતાઃ રૂઢ (અર્થને સર્વતઃ પરિશુદ્ધ કરીદઃ સુરત એટલે સ્તેહ- 
ચગ .એ .અર્થ'માં જ.-એતે!, ઉપયોગ કર્યોઃ છે: એકે વાર્‌ આ. શખ્દે: 
. અતે .કર્તાએ' તેમાં! ઉદ્દિણિઃ રાખેલા અર્થથીઃ પર્ચિંતથઈ એ પછી વાંધેઃઃ 
નહિ', પણુ. સામાત્ય વાચકે? શરૂઆ તમાં : આનાથી જરૂર મુંઝાવાનાઇ*-' 
આ સિવાય “ સન્‍્તમસ ', “નિધુવન ', “ ઉત્સ્વપ્નાયન.', “વિપન્ન સ સારું 
“અતુશય*, “ ગણ્ડૂષ્‌?, “ શૃન્દાર્ક ?, “ પ્રભ'જત *, “ બત્ધુર?, વગેરે જેવા. 
ભડકાવતા મૉંભરા અને ખૂણેખાંચરેથી' શોધી કાઢેલા સઃસ્કૃતશખ્ટોતે 
વિનિયોગ કરી“કવિએ “ સ્તેહસુદ્રા' ને નાહક અધરી કરી મૂજી' છે.. 
કવિનો સ'સ્કૃતપ્રેમ,એમની કને (એટલા; બધા તે એવા શખ્દોતે : પ્રયોગ. 
કરાવે છે કે ઠીકકીક સ'સ્કૃત જાણુનાર્‌ વાચકને પણુ : કોશને।ઃ ઉપયોગ * 
કર્યા વિતા' . છૂટકો ન થાય.' “ સ્તેહવિષ્ણરૂપ-કૃષ્ણુમુકટશિખીકલાપ ” 
જેવા લાંબા અસલ્ર- સમાસ (કાંડ -૫) તેમ જ. કાંડેનાં :આડ'બરી ; 
નામો। પણ્‌ ગોવર્ધનરામના. આ શખ્દમોહનુ' જ પરિણામ છે.: કિલણ્તા;., 
અર્થની અસ્પણતા, તથા પદલાલિત્યના અભાવવતી બાબતમાં “સ્તેહમુદ્રા'તી. , 
શૈલી“ નર્મ કવિતા 'ની શૈલી જેડે અસ્રક અંશે સરખાવાય, જને કે ભાષાની. . 
તેમ જ ભાવોની શિણ્તામાં ગોવર્ધનરામ નર્મદ કરતાં કાંય .ચડે.. 
. વિલક્દણ્રુ તર'ગલીલ)॥- 

ભાપારૈલીની આ-કઠિનતા જ્નેડે કાવ્યનું વસ્તુ તેમ જ ,વાતાવરણ :. 

બીજ વધુ સૃક્કેલીએ વાંચનારતે માટે ઊભી કરે છે. જે થેડુ'ઘણું.. 


વસ્તુ આ કાવ્યનું કર્તાએ યે।જ્યું' છે તે બહુ છવન્ત, પ્રતીતિજનક ને 
શ્વાભાવિક નથી લાગતું. વસ્તુ ક'ઈકે અસ્પણ તે ધુમ્મસરગ્યું લાગે છે. 
આ નાનકડી રગભૂમિ પરનાં પાત્રેમાંથી કોઈ ને વિશેષનામ નહિ. 
આપતાં “ચેતનમિત્ર,' “ચેતનપાન્થ,' જેવી સ'સાએ।થી કર્તાએ કામ ચલા 
વ્યુ' છે. એ મિત્રદ્્યતી પત્તીઓનો પણુ ક'ઇ નામકર્ણુસ'સ્કાર કરવામાં. 
નથી આવ્યો, તો એની સખીમ'ડળીતે તો નામતી જર્‌ર જ શાની 
હોય ? કહેવા ખાતર કકે વસ્તુ અને ઝાંખા ઓળા જેવાં પાત્રોની 
થે કર્તાએ પોતાનો ચિ'તનવિલાસ કર્યો છે, પણુ સમગ્ર છાપ 
અભિર્સિચત્ર જેવી ઊઠે છે, 

આ પાત્રોતે। વ્યવહારે કેવે। છે ! કવિની આ દુનિયામાં માણુ- 
સોને મરવુ એ સાવ સહેલી વાત લાગે છે. સતીતો। બાપ પોતાના 
દોષના પશ્ચાત્તાપથી તત્કાળ મરણુ પામે છે, નાયકપત્તી સતીની કરૃણુ. 
આપવીતી સાંભળે છે ને પ્રાણ્‌ છાંડે છે, ખુદ નાયક પોતાના પ્રવાસતું 
બયાન મિત્રપત્તીને આપીને. પ'ચત્વ પામે છે અને મિત્રપત્તી નાયકની 
દુ:ખદ સ્થિતિ વિશે સાંભળીતે જ તરત મરણની મૂર્છા પામે છે ! 
સામાન્ય વાચક બિચારા આ દુનિયામાં પ્રવેશ કરી હેબતાઇ જં જ્ય 
કે આ શુ' માળુ', અહી' તે! સો બસ વાત કરીતે કે સાંભળીને તરત 
મૃત્યુ જ પામે છે !' સ્નેહસુદ્રા'કારતી તરગલીલા આથીય આગળ ન્ય છે. 
મૃત્યુ પામેલા નાયક તથા મિત્રપત્તી પાછાં હદયભૂતર્‌પે અતે કે 
અવશિણ્ રહે છે અને પોતાનાં શબે ઉપર 'સુરત' રચે છે, અતે મિ 
આવતાં વળી એનેય પોતાના “ જુરત “માં ભેળવી લહ 'સશાતીચક” 
માંના પેલા ત્રળ્રાળામદ્દતશૂતી યાદ આપે તેવુ “ ત્રિતય-સુરત ' રચે છે 
(જુએ કાંડ ૩૭ ). પેલું હદ્યભૂત સાચા ભૂતની પેઠે “ હાય હાય” 
ના મંત્ર (1)થી ધૂણુવા લાગે, “અ'ધક્ષિતિજ*માંથી વ'ઠેલાતું જૂથ ઊતરી 
આવી, ભત્સના પામી પાછઠુ' “બડબડતાં ધરતીમાં સમા અદશ્ય થાય,” 
અન્તે હેદયભૂત, મિત્ર, તથા મિત્રપત્તીતા સામટા જ્યોતિ આકાશમાંથી 
ઊતરી આવતા નાયકપતતીના જ્યોતિઃસ્તરૂપમાં વિલીન થઈ ખરર કરતાં. 
પ્‌ 


ફુ સાહિત્યાવેવેક 


પાછા ઊચે ચડવા માંડે ( પૃષ્ઠ ૧૭૨ )*--આ બધું વાચકતી કલ્પના 
પર ધણો ખોન્ને મૂકે એવુ છે. ગોવર્ધ નરામતે। આવે। તર'ગવિલાસ-- 
એને કલ્પના નહિ કહીએ-સામાન્ય વાચકને સધસુગમ થાય તેવે। નથી. 


ઠૉસોઠાંસ ચિ'તત, અવિશદ શૈલી, સ'સ્કૃતપ્રચુર ભાષા તથા આવી 
વિલક્ષણુ તર'ગલીલાવાળાં વસ્તુ-વાતાવરણુ “સ્નેહસુદ્રા'ને દુઃખાધ બના- 
વવા માટે જવાબદાર છે. “સ્તેહમુદ્રા'ના મ'દિર્ના યેવેશઠ્દારંથી જ 
કેટલાક અટકી જાય, કેટલીક એથી આગળ ખેચાર ડગલાં જઈ પાછા 
આવે, કેટલાક વધુ ખ'તીલા એથી આગળ જય, પણુ મ'દિરના ગર્ભ 
સુધી પહોંચી મહી'તી દેવમૂર્તિ નાં દર્શન કરી શકે નહિઃ માત્ર જૂજ અભ્યા 
સીએ જ એવા હોય જે સહેજ પણુ ધીરજ ખોયા વિના ડેઠ સુધી 
પહોંચી દર્શન કરી આવેઃ “સ્તેહસુદ્રા'ના વાચન, આસ્વાદન અને 
અભ્યાસ પરત્વે'આવી જ કથતી ડરવાની રહે છે, 


ગેપ્વધ'તરામતુ' કાવિસામથ્ય* 


પણુ “ સ્તેહમુદ્રા'ની ભાષાથી અને ચંતર્‌ સામગ્રીથી ભડકયા 
કે ક'ટાળ્યા વિના સહદયભાવે એનો આસ્વાદ અને અભ્યાસ કરવા 
જનાર્‌ ઘણુ'બધુ' પામ્યાને! અને પોતાના શ્રમ ને ધૈર્ય તે પૂરતો બદલે 
પોતાને મળ્યાનો સ'તોષ અવસ્ય અતુભવવાના. ગોવર્ધનરામના કવિ- 
સામર્થ્યની પણુ પ્રતીતિ એમને આછી નહિ થાય. એ ખરુ કે “સ્નેહ- 
સુદ્રા 'ને। કાવ્યસ્્રોત સવ ત્ર એકસરખાં પટ, ગતિ ને ઊ'ડાણુવાળે નથી. 
* એ પ્રસ'ગ વણુવતી પ'ક્તિઓ 

ક ર આકાશતેજ ઉતયું” નીચુ, ને નીચેથી, 

ઊ'સુ' ચડચુ' પથિકકરતુ' ન્યોતિ ઝાઝું.” 
“ ઝભિજ્ઞાતશાકન્તલ 'માંના ત] સિન્ટ્તિ સ્વ/નિ મામ્થયાનિ વાહા એ પ'ક્તિથી 


રાર થતા શ*્લોકમાંના સ્રીર્‌પ એક ન્ન્યોતિ-મેનતકા શકુત્તલાને ઉપાડી આકારમાં 
ઊચે લઈ ત્તય છે એ શખ્દચિત્રની અસર કે છાયા ખતાવે છે, 


સ્તેહસુદ્રા ટુછુ 
-એે બાબતમાં તો ૫૩મા કાંડમાંનુ' 


કટ્ટી હ' રમતી રમતી ઊતર આડી ધીમી થીમી ને 
નિસરણી મુજ સમીર થાય, સુફ' પડતુ' વળી પડીને, 
ટપક ટપક પડતી બોલુ' મીડડુ' ઝીણું હુ. 
ધડ ધડ વળી દોડી પડુ'; ખડ ખડ જ હસુ હુ. 
કૃસુમકૃષ્ટિ સમી જ દેહ--કરી વળી સરુ'--ધારી. 
ઉભી ઉભી પડું કે દી જેમ ઝરતી ધણીક ઝારી. 
કેદી સરતી ન દેખાડ, ત્હોચ પડુ' જ નીચી આવી; 
ચમ સમી પડુ' એમ પણુ હું પડું છવને જ લાવી 


ગે ભૃણિતુ' આત્મલીલાવર્ણન “ સ્તેહસૃદ્ા 'તી કવિતાને અક્ષરશઃ લાગુ 
પડે તેમ છે. આમ છતાં, ઉચ્ચ પ્રતિતી કવિપ્રતિભાના ચમકારા, મેઘલી 
:રાતના આભચીરતા વીજ-ઝબકારતી જેવા, કૃતિમાં અવારનવાર દર્શન 
દઈ ગોવર્ધતરામતી કવિ તરીકેતી ખરી તાકાતતી સુખદ પ્રતીતિ 
કરાવે છે. “લદ્દમી, રતિ, સાસ્તરિક આન'દ અને તન્મય વિશ્વ' (૫)*, 
'સતેઠનિદાન' (૧૫), “રસપાન અતે મોહ (૩૧), “અભિસાટિકા' 
(૩૩), “નદી' (૪૬), “ગ્રતિષ્તનિ' (૪૮), “ગ્રતિબિંબદર્શન' 
(૪૪ ), “અન્યોક્તિ : સ્વમભોગ' (પ૧), “જદ (૫૩), 
“ આકાશ ( ૬૧ ), “ શે।કતી સુંદરતા ' (૭૪ ), “ આકાશે! દર , (હપ), 
ક પ ચડી આવતા માળામેધ ' (૮૦), ' શરીર્ય'ત્ર' (૮૨), 

મર્‌ (૮૪), “દૂર હ્ષિતિજમાં સમુદ્ગર્જન' (૮૫), 'વનસમૃદિ ' 
પ 'પ્રભાતશક' (£૬), 'સ્તેઠસાયુજ્યનુ' સ'સાર્દષ્દિમાં પ્રતિળિ'બ” 
(૧૦૫), 'ઉષા' (૧૦૮) અતે 'ચક્વાઇી' (૧૧૦)-આઢટલા ડાંડ 
ગેવુ' ગાવર્ધનરામનું' કવિસાભર્ટ્ય પ્રમટ કરનારા કાંડ છે. એ બધા તથા તે 
ઉપરાંત કાંઇ પ2, પપ, પ૬, ૫૯, ૮૮, €૦, ૯ સ્વત'ત્ર કાવ્યો! તરીકેમ 
શે।બે અને કવિતા તરીકે ઠીક ઊ'ચે। ન'બર લઈ ન્નય એવા છે. ગોવર્ધન- 
રામનાં શળ્દપ્રબૃતા, સૌ દ્યદણ્િ, કલ્પનાબળ, ચિ' તનવૅશત, પદ્યકોશલ 


તકક ૯૦૯ ૨૯.૦૫. -.૦%-૧-... 


“ કૌ'શના આંકડ કાજે કના શ'બમાંક છે, 


૬૮ સ્મર્દાહિત્યવિવેડ- 


અતે રસિક કવિત્વમાંથી કોઈ ને કેઈ કવિલક્ષણોનેો સાક્ષાત્કાર એમાં- 
અવશ્ય થાય છે. ૬ૃણિ પહેલાંનાં વાદળાં, ગતિમાન મેધ, વીજળી, ૬ૃજ્તિ,. 
વૃણ્ઠિ પછીની સાંજ અને પન્દ્રધતુષ્યના પાંચમા કાંડેમાંના ચિત્રાત્મક 
સુ'દર સુરેખ વર્ણનમાં તથા ખીન્ન' અતેક સ્થળે વ્યક્ત થતાં પ્રકૃતિ-- 
નિરીક્ષણ, સો'દર્ય ટણ, ચિત્રણશક્તિ અતે કલ્પનાબળ; ૩૧મા કાંડમાં- 
વસ્તુ પરગ્રેરિત છતાં એમાં ગોવર્ધનરામતી રસિકતાનો પ્રગટ થતો 
સસુલ્લાસ; કાંડો ૧૫-૧૬-૧૭ ને એક ખ'ડકાવ્યનુ' ગોરવ આપતુ 
એને છાજે એવી મધુર સરળ અતે હૃદયસ્પર્શી વાણીમાં રજૂ થતું. 
દુશખિયારી વિધવાનું' આત્મલૃત્ત; કાંડે ૫, ૬૧ ને ૮પમાં કવિતાએ 
સાધેલે ભવ્યતાનો સ'સ્પર્શ; કાંડા ૫, ૧૫, ૭૬, ૮ન્‍ને «૪માં છતું. 
થતું ભાષાસામર્થ્ય; કાંડે ૬૧, ૮૫, તે હફેમાં તત્તતચિ'તન અને. 
ફૅવિતાતું' સધાયેલું' મતોહર મિલન; કૉંડે! ૨૫, ૨૮,૩૦, ૩૧ જવામાં. 
૨ગારની, કાંડે! ૭૬, ૮૦ ને'દે૪માં વીરતી અને અનેક સ્થળે કરુણુની,. 
એમ જુદા જુદા રસની થયેલી હીક સફળ નિષ્પત્તિ; અતેક સ્થળે. 
ગ્રયોજયેલા રૂપ૫ક-ઉપમાદિ અલ'કારેતી નવીનતા તથા ચાસ્તા : આ. 
સવ ગોવર્ધનરામ કવિ છે, અને તેય સામાન્ય પ'ક્તિના નહિ, એ 
નિઃશ'ક સિદ્ધ કરી આપે તેવાં છે. 


ગોવર્ધનરામનું' એ કવિત્વ વિશેષત : વિલસે છે એમની કલ્પના-- 
લીલામાં અતે તેણે સ્કુરાવેલા અલ'કારે।માં. 


સ્તેહતણા આવ્યે ઉમળકો .નભનારી ગઈ 
ભૂલી ભાન ને સ'બભ્રમવરા થઈ); તેથી જ એના 
અકખિસ્ખર્પ ગૌર સ્તતથી સરી પડચુ' જરી 
સ્તને।ત્તરીય જી કરચલીવાળું' થઈ ને ઝાઝું 
સૂક્ષ્મ નનળીનુ' ને વળી ઝીણું સુપારદરાર્ક 
મેઘર્પ આ ? કેટલુ' રાયુ'? કેટ્લું નાચું 
નઈ નતેઈ સફ-- (કાંડ પ) 


મ. - ક# “ઝે છ ૦ ર હ 
આકાશ એ નારી, મૂ્ષ એનું ગૌર સ્તન, સેધપટલ એતુ સતને ત્તરીયઃ- 


૭૦ ન સાણહિત્યવિવેક 


વર્ણુન, કાંડ ૮ન્‍્તુ' માળામેધતુ' ચિત્ર, કાંડ ૮રના છેલ્લા ચાર શ્લોકમાં' 
મેધ ને વીજળીતે। વક્તવ્યના એક ઉપાદાન તરીકે થચેલે। ઉપયે।ગ, કાંડઃ 
૯૭ (બીજી કડી) તથા ૧૦૮ માંનાં ઉષાવણુ તે। અને કાંડ હૃહનીઃ કડી ર્‌ -૩. 
માંતુ' નિશાન્તે અદશ્ય થતા તાર્‌ાનુ' આલેખન ગોવ્ધ'નરામને એક 
અચ્છા પ્રરૃતિસો'દરયદ્રણ અને પ્રકૃતિકવિ ઠરાવવા માટે પૂરતી સામમ્રી છે. 
અધકાર અને પવનનાં એમનાં વર્ણન પણુ કાવ્યમય છે. ઉપમાન તરીકે- 
પ્રકૃતતિપદાર્થોને! ઉપચે।ગ “સ્તેહમુદ્રા'માં ગોવર્ધનરામ અનેક વેળા કરે છે,. 
તેમજ / ઉદ્યભૂતને આશ્ચાસન, ઉદ્ભે।ધન, વગેરે આપનાર રાત્રિસત્તવોમાં' 
પણુ એમને! જ ઉપયે।ગ તે કરે છે ( જેમકે ' ઝાકળ ?, “ અ'ધતિ[(મર *.. 
“ નદી ”, “ અરણ્યોદર ' જેવા કાંડોમાં ), એ પણુ આ સ'બ'ધમાં તોંધ- 
પાત્ર છે. કાંડ ૧૦૮ માંતુ' ઉષાનુ' ગીત નરસિ'હ હરાવફત “ ચદ 'તી ન્નેડે 
ઊભી શકે એવુ છે. કાંડ પ૩ માં રૃદ્ટિતુ' નિરૂપણુ પણુ એ પ 


નરસિ'હરાવનું' નામસ્મર્ણુ થરતા આ પણુ યાદ આવે છે 

એમતે પ્રથમ કાવ્યસ'્રહ “ કુસુમમાળા ' ઈ. સ. ૧૮૮૭માં મ્રગર' 
થયે, જેમાંતી એક વિશિષ્ઠતા હતી પ્રકૃતિ-કવિતા. ૧૮૮૯માં પ્રગટઃ 
થયેલ ' સ્તેહસુદ્રા 'માં પણુ ઉપર જેયુ' તેમ પ્રકૃતિ તેના કવિતી કવિતાની! 
પ્રેરણાદાત્રી, અવલ'બન અને કવનવિષય પષ્યાન ખે'ચતા પ્રમાણમાં બતેઃ 
છે. વસ્તુતઃ એકલી પ્રકૃતિની જ નહિ, સ્નેહની, સુધારાની, દેશાભિમાનતી! 
અને તત્ત્વચિ'તનની પણુ કવિતા “ સ્નેહંુદ્રા 'માં આગળ ન્નેયુ' છે તેમ. 
દણ્ઠિગાચર થાય છે. આ બતાવે છે કે અર્વાચીન ગુજર્‌ાતી કવિતા. 
“ સ્તેદસુદ્રા'ના સર્જનકાળમાં જે રીતે આકાર લઈ રહી હતી, તેતીઃ 
અસર ગોવધનરામે પણુ સાહિત્યના વાતાવરણમાંથી પકડીને ઝીલી છે.. 
અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાના આર્‌ ભના વિષય પ્રકૃતિ, પ્રણુય, સુધારે તે, 
દેશાભિમાન છે, તે ગોવર્ધનરામે પણુ તેમને જ કવનવિષય બનાવ્યા 
દેખાશે. “ સ્તેહમુદ્રા 'નાં કાવ્યોના સર્જન વખતે જ જેમનાં “કુસુમ- 
માળા” વાળાં ઘણાં કાવ્યો લખાયાં છેએ અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાના 
પિતા ગણાતા નરસિ'હરાવે જેમ ૧૪મા શતડેના રૉમેન્ટિક વૃત્તિના 


સ્નેહસુદ્રા - છુજૃ 


અ'ચ્રેજ કવિએની કવિતામાંથી પ્રેરણા મેળવી છે, તેમ ગોવર્ધનરામે 
પણુ મેળવી જણુ।ય છે. વિચારસામમ્રી માટે તેમણે “ સ્તેહમુદ્રા'માં 
પોતે લખેલી પાદટીપો।માં જેમ ગીતાતો આધાર અનેક સ્થળે ટાંકથો 
છે, તેમ કેઃલીક પ'ક્તિએ। માટે પ્રેરણા કે સૂચન શેલી,ટેનિસન,વડ ઝ્વર્થ , 
અતે સ્પેન્સરતી પણુ કેટલીક પ'ક્તિએ। પરથી મળ્યાતુ' જણાવ્યુ' છે, 
તે આ સિદ્ધ કરે છે. કાંડ ૩૧ માંતા પ્રસ'ગ તો ટોમ્સનફત “સીઝન્સ” 
માંતા ડૅમત અને મ્યુસિડેરાના કથાનક પરથી જ યોજયે। હોવાનુ” 
તેમણે કખૂહ્યું' છે: જુવાન ગોવધતરામની બહુત્રુતતાને ખ્યાલ આપી 
જતી આ વાત એમની કવિતાનાં અર્વાચીન તત્તવાતોય ખુલાસો! અમુક 
પ્રમાણુમાં આપે છે 


“ સ્નેહસુદ્રા'માંતાં તાયકતી મિત્રપત્તી સાથે આવેલી સખોમ'ડ- 
ળાના ઉદ્દમારેનાં કાવ્યે1 સહદયે।નું' જ્યાન ખાસ ખે'ચશે. સખીમ'ડળીનેો 
ઉપયે।ગ ગોવર્ધ નરામે મ્રીક “ ટ્રેજેડી' ઓનાં ગાયકર'દ-કોરસ (01101૫8) 
જેવો કર્યો ત્યાં દેખાશે. એમણે મ્રીક નાટકોના કી અડવાદ અથવા 
અ'ગ્રેજ કવિ સ્તિન્બર્તકૃત “એટેલાન્ટા ઇન કેલિડે।ન' જેવી ત્રીક નાટકની 
અતુકૃતિ જેઈ હશે કે કેમ તે આપણે નથી જણુતા. નને મેરા આંતર 
સૂઝથી મોલિક આયે।જન એમણે સખીમ'ડળી તે તેનાં ગીતે[નુ' કર્યું” 
હોય તે! એમતી ડવિપ્રતિભાને ખરેખર શાબાશી આપવી જેઇ એ. 
સામાન્ય રીતે આઠ, બાર અતે કોઈ વેળા પચાસતીય સ'પ્યાએ 
પહોંચતું ્રીક નાટકતુ' “ કોર્સ' (ગાયકબ'દ) રગભૂમિ ઉપર્‌ બહુધા 
એક કોર્‌ ઊભી તેમાં પ્રત્યહ્મ ભાગ લેતું નહિ, પણુ તાટકમાં ખનેલી કેઈ 
ધટના પર્‌ અથવા પાત્રોનાં શુભાશુભ કાર્ય યા મનોગત ભાવે! પર 
ભાષ્યાત્મક અતુર્ણુનાત્મક ગીતે ગાતું અને નાટકમાં સંગીતનું તતવ 
પણુ તદનષ'ગે પૂરું પાડતું. “સ્તેહમુદ્રા'માંતી સખીમ'ડળી એક'દર આઠ 
વખત ગાય છે, અતે તે દરેક વખતે સુખ્ય પાત્રોનાં વચન, કાર્ય કે 
મનઃસ્થિતિતે વછુ અસરકારક રીતે વાચકે આગળ રજૂ કરે છે, ૨૪મા 
( સંસ્કારવિરેધ *) કાંડમાં હધ્યભૂતની વિષમ કરણુ દશા તિહાળી 


પકર્‌ સાહિત્ચાવિવેક 


ત્તેતી પત્તીના પ્રેરક સુખદ સહચાર્માં નાયક કેવો સુખો હ્તો એ 
“દશાવિપર્યાસ કાવ્યો ચિત વ્ય'જનાથી સખીોમ'ડળી ગાય છે: 


અહી' ઊગ્યો ત્યારે ધમકભયુ” સ ઉર હતુ; 
તપી તેજેરાશિ તણું વમન કીધા કયું” અહી; 
મૃદુ તેજે નતો સુજ ભણી, ગધા રન અહીથી; 
નિશાષુષ્પો સારે નચન ખતુ' આડું ગણી રહે. 


“૩૫ મા કાંડમાં ભવભૂતિની જો રશ: વમ ળવ 'નિમિત્તમેઢલ..- 
ની યાદ આપતી “એક કરણુ-રસ-મય પણુ ધરતુ' નવ નવ કાય 
એ પ'ક્તિમાં વર્ણ,વાયેલી હેદયભૂતની કરણ કલાન્ત દશાની અસરતે વછુ 
ગાઢ બનાવી, એ પર ૩૬ મા કાંડમાં જાણશે ભાષ્ય કરતી સખોમડળી 
ગાય છેઃ 


આશાવાયુ વિષે મહાગરડ, ને ન્હાની ઊડે ચલ્લિઓ ? . 
ન્હાતે! મેધ તણા જ તોડી પટ એ, સ્રી-શિર બેઠે ધડે 
આ ન. ભરતી જ; ત્હોચય જડે જે નૈરાશ્ય-વિશ્વ'ભરા, 
તેમાં સર્વ સુવે, મરે, સુઈ ઊડે, જવે મરી વા ન વા. 


નિશા અને દિત દ્વિપ કાળમૉં, 
નિરાશ ને આરાસમેત પૃથ્વીમાં. 
અભેદપાટો નચને લષેટવતાં 
કિરો।૨ નેડૉ રતિનાં જ તે રમે. 


અહી” હૈદયભૂતની અવસ્થાનું ચિત્ર સચોટતાથી રજૂ થઈ, નિરાશાના 
કાજળઘેરા અ'ધકારમાં પણુ આશાની ઉજમાળી રેખા હોય છે એવું 
'આશ્ચાસન, અને સ્તેહ્વોગીએએ અબેદપાટે। આંખે લપેટી નેવી છે તેવી 
દાનિયા અનુભવી લેવી એવે। બ્રેરક સ'દેશ, નથી મળતાં ? હદયભૂત સહ 
શ્રી સાથે અનુભવેલાં પૂર્ક જુખનાં સ્મરણે।માં લીન બને છે ત્યારે આ 
સહૃદય સખામ'ડળી “જગ જૂડુ રે! સ્તપ્ત ખરું આવુ !” એ સુદર 
ગીત ગાય છે, અતે પછીના (૧૫ મા) કાંડમાં એક મતેોહર અન્યો" 


સનેહસુદ્રા ૭૩ 


ઘકેત દ્રારા મૃત નાયકપત્તીને સ'બોધે છે $ “ એવા સુડા આંબલિયાની 
-$ળ મુકીને, કોયલ, કચાં ગયાં રે !” તેમાં કોયલના એ મીઠા ટહો- 


જૂ 


-કાર્ને અનેક ઉપમાઓ દ્વારા વર્ણવી એને આર્જવયુક્ત વિનવણી કરે છે; 


વાગે *્હાલાંના ભણ્‌કાર, ફૂજે એવુ' કાનમાં રૈ, 


ઊ'ચુ' આંખ જીવે તે! રહી ન્તવ......... સુજીને૦ 
તમને આવી છે આવી આંખ, આંખલિયેો અપગ છે રે, 
ઊભે ઊભે। કુલે ને કરમાય !...............સુક્ીને૦ _ 


-છેલ્લી ખે લીટીમાં મૃતપત્તીક હેદયભૂતની કરણુ' અવસ્થા કેવી હૃદયસ્પર્શી 
"વાણીમાં વ્યક્ત થઈ છે ! ન્નણીતા લે।કગીતની ધુવપ'ક્તિ ઉપાડી તેના 
પર આવુ મર્મવેધક ગીત રચવામાં ગોવર્ધનરામતી કવિપ્રતિભાએ જ 
પોતાની શક્તિ બતાવી છે: અન્તે પ્રભાત થતાં હેદયભૂત “ગ્હાલીતણા 
“ઉર્‌ વિષે” પેસવાની તૈયારી કરે છે ત્યારે પણુ એક સુ'દર અર્થવાઠી 
કાવ્યમાં એ ભાવને વધુ સપણ કરે છે, સખીમ'ડળીનુ' જ ગીત (કાંડ 
૧૦૫). એ આખુ'ય કાવ્ય મતોહર છે. આમ ગ્રીક “ કેરસ'તી પેઠે 
“સગીત તેમ જ ચિન્તનનું તત્તત આ સખામ'ડળી “ સ્તેહમુદ્રા*માં પૂરૂ 
પાડે છે. એના મોંમાં સુકાચેલી કવિતા વાગ્યાર્થ'માંથી સ્કુરતા 'વનિને 
-કારણું ઊ'ચી કવિતા ગણાય તેવી છે. 


વિષય પરત્વે એમના સમયમાં આર'ભાચેલી અર્વાચીન ગુજરાતી 
કવિતાનાં બધાં તતવે। જેમ ગોવર્ધનરામ “સ્તેહમુદ્રા'માં દેખાડે છે તેમ 
કાવ્વમાં બાલ ર્પવિધાન નેપદ્યકલેવરમાં પણુ તેના જેવી પ્રચોગશીલતા 
“દેખાડે છે. દલપતરામના સમયથી ગુજરાતી કવિતા સ'સ્કૃત અક્ષરમેળ 
“વૃત્તો ભણી વિશેષ વળતી થઈ. ગોવર્ધ'નરામે પણુ પોતાની આ સુદીર્ઘ 
કાવ્યર્ચનામાં એવા વૃત્તોતે કુશળતાથી પ્રયોન્ન્યા છે. પરતુ એમની વિશે- 
' ઘતા એ છે કે માત્રામેળ »'દોતે, લોકગીતોના અતે જનાં પદે-ભજને।- 
“ના કાળોને, તે કાળનાં નાટકોનાં ગાયતોનો તેમ ઉસ્તાદી ચીજના 
રાગોતો પણુ એટલે, જ ઉપયોગ એમણે તેમાં કયો છે, આમ છે્‌ 


૭૪ સાર્દહત્યાવિવેડ- 


વૈવિષ્યનું “સ્તેહમુદ્રા માંનું પ્રમાણુ મો।ટુ' છે તે! ગોવર્ધનરામતું પઘપ્રભુવ- 
પણુ એછું નથી. અતુષ્ઠુપ, શાર્દૂલવિક્રીડિત, શિખરિણી, મ'દાકાન્તા,. 
સ્રગ્ધરા, માલિની, વસંતતિલકા, દિંડી, હરિગીત, દોહરા, ચોપાઈ, તોટક,. 
લલિત, મનહર, સોરઠા, ભુજ ગી, ઝૂલણા, ગઝલ, આદિતે તેટલે, 
લાવણી અને કટાવતે સફળ પ્રયોગ કરી ન્નણુનારના પઘમ્રભુત્ માટે 
શ'કા સેવા નહિ. કાંડ પ અને ૮૫ માંના સિદ્દલય કેટાવ કટાવની તેમજ” 
એના પ્રયોજનારની તાકાત બતાવતા ગુજરાતી કવિતાના ઉત્તમ કટાવ- 
ગણાશે. ગીતે પરત્વે એવી ૭1૫ પડે છે કે ગોવર્ધનરામ પાસે ઝારી ને. 
સારી ગીતશક્તિ નથી. પ્રાસની બાખતમાં એમણે પોતાની સ્વત'ત્રતા 
દેખાડી છે. સ'સ્કૃત કવિતા ગ્રાસતો આગ્રહ નથી સેવતી, પ્રાસપૂજઃ 
તા વ્રજ કવિતાને વાર્સે. દલપતરામ પછી એ ઓઇ પ્રતિષ્ઠિત. 
રહી. ગોવર્ધનરામે પ્રાસતો આગ્રહ જરાય રાખ્યે! નથી. 


પઘર્ચનામાં પ્રયોન્નયેલી ભાષા પરત્વે કહેવું જોઇએ કે ગોવર્ધન-- 
રામે લાલિત્ય અતે લયની બહુ પરવા કરી નથી. એસતુ' ખ્યાન એમતા 
વક્તત્યતે રજ કરી દેવાની ફિકરે એડલુ' બધુ” રોકી લીકુ' છે કે ભાષાને" 
વક્તવ્યની પાછળ લ'ગડાતાં દોડવુ' પડે છે, જાણે બર્થ વાયતુધાત્રતિ 1” 
એવું પરિણામ શુ' આવૈ? ગોવર્ધનરામતું લય-ભાન પણુ સહેજ ઓછું, 
વક્તવ્યતે રજ કરવાની ઉતાવળને કારણે પઘર્ચનાને લયસમૃહ્ધ સુધડ* 
રસના બતાવવા જેટલી નિરાંત નહિ, અને વિચારભક્તિ જેટલી સૌન્દર્ય 
ભક્તિ એમનામાં નહિ. પરિણામે એમતી કાવ્યભાષા (3106100)માં 
ચિષ્ટતાની સાથે ગ્રામ્યતા, મધુરતાની સાથે જ કકશતા, રૃચિર કવિત્વની. 
પડબાપડખ વિરસ ગદાળુતા, વિશદાર્થ-તાની સાથે જ કિલષ્ઠ દુાધતા,- 
અતે પ્રેવાહિતાની સાથે જ સ્ખલદૂગતિત્વ નનેવા મળે છે. હસ્વ-દીર્ધતી : 
છૂ: તો એમતે અતેક વાર્‌ લેવી પડે છે. અતેક દીર્ધ અક્ષરોને માથે. 
ઇસ્વનાદશક ચિદ્ઠ અતે હસ્વને માથે દીર્ધતાદર્શક ચિક્ મૂઝીને જ” 
એમતે જતાં માપ તે ઘાટ જ્તળવવાં પડવાં છે. પદ્યરચનામાં વૈવિધ્ય 
અતે કયારેક સાર પ્રસુત્ત બતાવવા છતાં ગોવર્ધનરામ સુધડ ર્ચનાએ। 


સ્તેહસુદ્રા ૭'પ- 


એષી સ'ખ્યામાં આપી શકયા છે. એક તે। વાણીને એપ આપવાની” 
અતે લાલિત્યતે ભજતી પદાવલિ પ્રયોજવાની ધીરજતે ને ઉપાસનાનો 

તે કાળે અભાવ, અને પછી તે। ગોવર્ધનરામ વકીલાતમાં અને “સરસ્વતી- : 
ચ 'ના બાઈના ત્રણુ ભાગ પૂરા કરવામાં પડયા. પરિણામે ગદ્ય 

એમતુ' ઉપાસ્ય બન્યુ” અને કવિતા “ સરસ્વતીચ'દ્ર' અતે “ લીલા- 

વતી-જીવનકલા ' જેવાંમાં મૂકવા પૂરતી જ છૂટક લખાતી રહી. એમતી : 
કવિયશઃપ્રાર્થિતાય એઇછી, એટલે “ સ્તેહમુદ્રા ' લખાયા પછી નિષ્ડા 

અને અભ્યાસવાળી એકામ્ર કાવ્યોપાસના એમતે વળગી નહિ. પરિણામે 

ગોવર્ધનરામ સમર્થ કવિતી ગુણુસપત્તિ એમતી પાસે હોવા છતાં તેવા : 
બન્યા નહિ. એ બહુશ્રુત પ'ડિત હતા, મતનશીલ વિચારક હતા, સ્વરેશ 
વત્સલ વિદ્દાન હતા. પણુ આ પ'ડિત રસ ને રસિક પડિત હતા,.. 
એમતેો આત્મા કવિતેો હતે. એટલે “ સરસ્વતીચ''માં જેમ કયારેક 

કાવ્ય્રોમાં તેમ ઘણી વાર્‌ વર્ણુતે, શખ્દચિત્રો અતે અલ'કારોમાં એ' 
કવિત્વ ને રસિકતા પછી એમના ગદ્યમાં ઝળકયાં છે. 


 સ્તેહમુદ્રા'માં દેખાતા કવિ ગોવર્ધ તરામતે અમેરિકન તત્ત્વસાની 
કેવિ એમર્સનની કવિ તરીકે આંકણી કરતાં તેના વિવેચક હર્નના 
નીચેના શખ્દો, જે શ્રી. કાન્તિલાલ પ'ડથાએ “શ્રીયુત ગોવર્ધનરામ'માં . 
યોંકથા છે, તે એકદર જતાં સર્વથા લાગુ પડે છેઃ 
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“હકુ સહિત્યાવિવેક 


ગોવર્ધનરામની 'સ્નેહસુદ્રા'ની કવિતા પણુ ચિ'તકની કવિતા 


“છે, પ'ડિતની પદ્યર્ચતા છે. એતી અદર પણ ડૅઝતેક ઉપકવિઓતે 
ા ણ્યુ 


ભાથુ' પૂરુ પાડે તેટલી વિત્તપૂણું કાવ્યસામગ્રી ભરેલી છે 
* સ્નેહસુદ્રા' અને “ સરસ્વતીચ'દ્ર ? 


“ સ્તેહસુદ્રા ' “ સરસ્વતીચ% 'ના અભ્યાસીઓને માટે ખાસ મહ- 
જ્વતી છે. એની અ'દર્‌ એ મહાનવલતી ભાવના તેમ જ વસ્તુતુ' આદિ- 
ખીજ છે. આ કાગ્યમાંની સ્થૂળ--તુકષમ પ્રેમતી મીમાંસા “સરસ્ત્રતીય%&' 


' ભાગ ચોથામાં વધુ ઠણાઈ મૂર્ત સ્વરૂપ પામે છે. હિ'દુ સ'સારતી નારી 
 પ્રલે ગોવર્ધનરામના ઊ'ડ। સમભાવ અને એમની દેશહિતની ભાવના 


વિશે પણુ તેમ જ. કલ્યાણમ્રામની ચો.જનામાં મૂર્ત, થતી દેશકલ્યાણુતી 
પુણ્યભાવના જનહેતના 'સ્તેહમુદ્રા 'માંના આદર્શને વિસ્તાર છે. 


' “સ્તેહમુદ્રા'તો નાયક તથા તેતે! મિત્ર એ સરસ્તતીચ-દ્ર અને ચન્દ્રકાન્તનાં 
- જ મૂળ સ્વર્પે। જણાશે. આગળ કહ્યું છે તેમ, “સ્નેહસ્ુદ્રા'માંની વિધવાની 
 આપવીતીમાં 'સરસ્વતીચ'દ્ર'ની કુસુદની જીવનકાસ્ણીનાં બીજ છે.“સ્નેહ- 


સુદ્રા'ના નાયકને પણુ 'સરસ્વતીચ'£'ના નાયક સાથે થોડેક સહે।દરભાવ 
છે.સરસ્વતીચંદ્ર કૃમુદતે છોડી ગયે। એટલે'શશિ જતાં'“પ્રિય રમ્ય વિભાવરી' 
એ “કર્‌ પ્રભાકરના મતમાનીતા' તે। ન ગ્રહ્મા, પણું તેણે પેતેય પોતાની 
પ્રેરણાપાંખ ગુમાવી, જે બદલ એતે પ્રશ્રાત્તાપ ચોથા ભાગમાં જેઈ, 
શકાય છે. “સ્તેઠમુદ્રા'ના નાયક પણુ સહચરી ખે।ઈ ખેસે છે અને ભસાર 
શે। છવતસ'ગ્રામમાં જાણે બ બધુ હારી ખેસે છે. ૭તાં બને સ્તેહીતો 
'સ્તેઠરૂપ વેરાગ્ય' એમના સ્તેલ્રોગમાં વિદ્લેષ ન પાડતાં ઊલટો એતે 
બલવત્તર બનાવે છે. સરસ્તતીચ'દતે ન'દશ'કર્‌ે “ રખડુ ફ્િલસક ' 
(11૪0100116 91110800100₹) કલો છે, તે “ સ્તેહસુદ્રા 'તો નાયક 
પણ્‌ પે!તાના સ્વભાવમાં એવાં તત્ત્વો સે કી ક) જતાં “ જત- 
લયા'ગુ અથે, તેમજ પ્રિયાએ “ હિન્દુદેશના અસરો ' પર વેર લેવાના 
સાપેલા કાર્ય મટે ઝૂઝવાતી એની તાકાત નથી રહેતી, માત્ર 


ઠ્પુજ 


શક 


કક 


૮ 


સ્તેહસુદ્રા ર 


પત્નીની માફક હિંદુ લોકો પર એક શાપ તે ફે'કતે ન્નય છે. અહી” 
સરસ્વતીચ% અને તેની વચ્ચેના તફાવતની રેખા સપણ ઊપસી આવે 
છે. સરસ્વતીચદ વધુ પ્રમાણમાં દેશવત્સલ ક્લિસૂક છે, જ્યારે 
આ નાયક વધુ અ'શે સ્નેહના દુહાગી ફકીર જેવે। લાગે છે. “ સરસ્વતી- 
ચદ 'માં પણુ “ સ્તેહસુદ્રા 'ની માકક કર્તાતી રુચિની પ્રાકૂતતા કચારેક 
ડાકાઈન્ય છે. પણુ વસ્તુ અતે પાત્રો વચ્ચે સામ્ય જેવાને હવે વધુ . 
ઝીણું કાંતવાની જરૂર નથી. વિગતોના સામ્ય કરતાં મોટુ' સામ્ય છે 
પ્રેમ, દેશસેવા ને કર્મયોગના બ'તેમાં સમાન ભાવનાપિ'ડમાં. ગોવર્ધ'ન- * 
રામના હૈયામાં જે હતુ તે “સ્તેહસુદ્રા 'માં કવિતાના માષ્યમથી સહેજ 
ધૂ ધળી રીતે આવ્યું છે,તો “સરસ્વતીચ%'માં સંસારચિત્રતી વાસ્તવપીદિક। 
પર એને વિસ્તારીને સપણ કરીને મૂકયું છે. “સરસ્વતીચ'દ' “ સ્નેહસુદ્રા 'નો 
જ વિકસિત, વિશદ, વાર્તાદેહી વિસ્તાર છે. આથી, “સરસ્વતીચ“'ના 
તથાતેનાકર્તાના અભ્યાસીઓનેમાટે,ગોવર્ધનરામતી ભાવનાઓ તથાતેના 
વિકાસની પિછાણુ અથે,“સ્તેહઝુદ્રા'તું વાચન અનિવાર્ય" ગણાવું જેઈ એ. 


જુજરાતી વરહડાવ્યોદ અતે ' સ્નેહસુદ્રા 2 


હ 


ગુજરાતી સાહિત્યનાં વિરહકાવ્ય કે કરણુપ્રશસ્તિ(11૦૪3:)કાવ્યે।માં 
' સ્તેહસુદ્રા તું શુ રથાન ? દલપતરામના “ ફાર્બસવિરહ'માં એક સણદય 
મિત્ર અતે આશ્રયદાતાના વિરહનાં કવિતાં સાચાં અશ્ર છે અને એ 
કારણે તે કવિની અન્ય કૃતિએ। કરતાં ચડે છે એ સાચુ, પણુ વિર્હ- 
કાત્ધમાં જેઈતું ભવ્ય સિન્તન તેમાં બહુ ન મળતાં “હવે છોકરાં કાકા 
કોને કહેશે, દિવાળીએ ક્ટાકડા કોણ આપશે ? જેવી ઘરાળુ લાગણીએ। 
વધુ પ્રમાણમાં છે. “ વિલસનવિરણ 'ની કેઈ સાહિત્યિક વિજ્િષ્ઠતા નથી. 
બઅબરદારે “ દર્શનિકા * “ તાતધન તહેમીના 'ના મૃત્યુ પછી લખ્યું છે 
ગે ખરું, પણુ કાવ્યમાં કચાંય પિતૃહલ્યના અ'ગત વિરહેઃદ્ગાર કે સદન 
નથી દૈપ્માતાં, એકલું' ચિંતનમ'થન જ આદિથી અન્ત લગી પથરાયું_ 
છે; એટલે એતે સુદીર્ધ ચિ'તનકાવ્ય જ કહેવાય,. વિરહકાવ્ય નહિ.. 


-૭૮ સાહિત્યવિવેક 


| મસ્તકવિ ત્રિભુવન પ્રેમશ'કરકૃત “ ફલાપીને વિરહ ' તેમ જ આ 
' “ સ્નેહસુદ્રા 'માં ભવ્ય ચિ'તન ને સુંદર્‌ ભાવનાઓ છે અને ઊમિની 
'-ભીનાશ પણુ છે, પણુ નરસિ'હરાવર્ચિત “ સ્મરણુસ'હિતા ' જેવી 
-જ્ાપા તથા ભાવની પારદર્શકતા અતે સમત્ર કલાવિધાનનું સૌછ્વ તેમાં 
- નથી દેખાતાં. “સ્તેહમુદ્રા'તે મુકાબલે “ સ્મરણુસંહિતા'ને। ચિ'તનસંભાર 
તો ધણે ઓછે, ૭તાં તેનુ' પ્રતિપાદન એવુ સુંદર્‌ રીતે કર્‌ાયુ' છે, 
 આશાજનક તેજસ્વી પુત્રના અકાળ મરણુથી ફૂટેલી કવિહદયના કરણુ- 
“રસની ધારા એટલી વેધક છે, તેમ જ ઊર્મિ અને ચિન્તનની એવી 
સમમ્રમાણુતા છે અને શોકોર્મિ માંથી ફ્િલસૂફ્રીમાં એવું સ્વાભાવિક સંક- 

| મણુ તેમાં થાય છે કે ગુજર્‌ાતી વિરહકાવ્યે।માં “સ્મરણુસ'હિતા 'તે ખૂબ 
આગળ સ્થાન આપવુ જેઈ શે. “સ્તેહસુદ્રા 'માં કથાનક યોજી આખી 
ફેતિને એકતા આપવાને તથા સમૃહ ચિ'તન સ'ભરવાને। ભલે અર્ષ- 

- સફળ પણુ ભવ્ય પ્રયાસ થયો છે,તેમજ નરસિ'હરાવના કરલાં પણુ સંમર્થ 
કવિત્વનાં ખીજ ને અ'કુર અતે જબરી શકચતાએ ગોવર્ધનરામે 
બતાવી આપેલ છે, છતાં આગળ ન્નેઈ ગયા તેવી મર્યાદાએને લીધે 
તૈમાંની કવિતા સુગમ અને રસાતુભવક્ષમ બની શ) નથી અને કલા* 
કૃતિ તરીકે તે અ-સુરેખ અને થોડી અણુધડ પણુ રહી છે. આ 
કારણે, વિર્હકાવ્યના ઉત્ૃણ કલાત્મક નમૂના તરીકે એને આગળ ધરતાં * 
સકોચ થાય તેમ છે. કવિશ્રી ન્હાનાલાલતુ* “ પિતૃતર્પણુ ' તથા 
' સ્તેઠરસ્મિ ', બેટાઈ, “ સુ'દરમ્‌ ' અતે ઉમાશ'કરનાં કરણુમ્રશસ્તિ 
ગણાય એવાં કાવ્યોતુ' દળ * સ્તેહમુદ્રા' કરતાં નાનુ” હોવાથી એમતી 
જેડૅ તેતે મુકાબલામાં ઉતારવાની જર્‌ૂર્‌ નથી. નાની કૃતિઓ સુશ્ચિષ્ટ 
કેલાધાટમાં અને ભાવની સચેો।ટતામાં ચડિયાતી હોય એ સ્વાભાવિક 
છે. પણુ ચિ'તનનુ વૈપુલ્ય, ઊંડાણુ અને ઊ'ચાઈ તે! “સ્નેહસુદ્રા'કારનાં જ. 
ગોવર્ધનરામની વિચારક તરીકેની શક્તિ, અને કવિ તરીકેની શક્તિ 

તથા મર્યાદા, ઉભયતુ' એક સાથે દર્શન કરાવતી આ મતિ ગુજરાતનાં 
કરૃણુપ્રશસ્તિ-કાવ્યોમાં જ નહિ, સમમત્ર ગુજરાતી કવિતામાં પોતાની 
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ન્વૂજુ-------૦૦૦. 


' રાઈને, પર્વત. 


ર. સ, ૧૯૧૪ ગુજરાતી નાટકસાહિયના ઇતિહાસમાં એક 
સ્મરણીય વર્ષ બન્યુ' છે. પોતપોતાનાં વિશિષ્ટ સ્વરૂપ અતે સિદ્ધિથી 
દીર્ધાયુષ્યતી અધિકારી તીવડેલી ગુજરાતી તાટકસાહિત્યતી તેમજ સમમ્ર- 
ગુજરાતી સાહિત્યતી ખે પ્રશિષ્ટ કૃતિઓ, રમણભાઈ તીલક'ઠર્ચિત' 
“રાઈ તો પર્વત અતે કવિશ્રી ન્ઠાતાલાલફૂત જયા અતે જયન્ત,” 
એ વષમાં ગુજરાતને મળી છે. 


પણુ સાહિયકૃતિ પ્રગટ થાય તે જ વખતે એ લખાયેલી હોતી" 
નથી. “રાઈ તો પર્વત 'ની પ્રસ્‍તાવતામાં રમણભાઈ એ તેના ગર્ભા- 
ધાતથી જન્મ સુધીની હષ્ીકત દૂ'કમાં આપી છે. તે બતાવે છે કેએ 
નાટકના પ્રથમ અક્ષર તેમણે પાડેથા સતે ૧૮૯૫માં, પછી તેર્ચોદઃ 
વર્ષના ગાળા બાદ એ આગળ લ'ાવુ' શરૂ થયું' સને ૧૯૦૯માં, પૂ રુ' 
થયુ' સતે ૧૯૧૩ના નવે'બરમાં અતે પ્રેસિહ થયુ' ૧૯૧૪માં. આ તાટક. 
કેટલાં બધાં વરસના ગાળામાં, એના કર્તાતે અવકાશ મળતો ગયે! તેમ- 
તેમ, કેફડે કકડે લખાયું છે, એ હષીક્ત તાટકના કેટલાક ગુણુદોષ સમજાવી. 
દે તેવી હ્રોઈ એના અભ્યાસ વેળા યાદ રાખવી જરૂરી છે. 


તાટચસ્વરૂપ 


ભવાઈ પ્રલેતી સગથી તેમજ ગુજરાતી નાટઢકશાળા-ર'ગભૂમિતા. 
થયેલા ઉત્સાહપૂણ આરભથી ગુજરાતમાં નતાટવલેખનતી શરૂઆત- 


૮ર સાહિત્યવિવેક 


ને યો પ્રયાગ--આ સર્વ પણુ સ'સ્કૃત તોટયમ્રણાલીને રમણુભાઈ 
અતુસર્યા હોવાનું સપણ દેખાડે છે 


તો અંગ્રેજ શેકસપિયરી મણા સા અનુસરણુ 
દેખાશે નાન્દી ને સૂત્રધાર્તી સ'સ્કૃત નાટકની ન્નણીતી પ્રસ્‍તાવના વિના 
નાટકના કરેલા સીધા ઉપાડમાં, નાટકના કાર્યને પહેલે ધક્કો આપતા 
પ્રસંગથી આરભી તેતે રાઈ અને જલકાના સ્વભાવભેદ, દણ્િભિદ ને સાધન- 
ભેદ સાથે પરસ્પરાવલ'બી . સબ'ધથી જેડી એ. ખે સુપ્ય પાત્રના વ્ય-. 
ક્તિત્તતી રેખાઓ તેમાંથી જ ઉપસાવતા જઈ પરાકાછા. સુધી તેને પહોં- 
ચાડુલી વસ્તુસ'કલનામાં, પાત્રવિકાસના આલેખનમાં, અને નાટકમાંના 
ખાલ્મ અને તેના કરતાં વિશેષ તે। આંતર સ'ધર્ષ ના નિરૂપણુમાં.રાઈ કે!દક 
અ'શોમાં શેક્સાપિયરના છૈંમ્લેટની અને જલકા તેના કેટલાક વખત 
સુધીના વર્તનતી બાબતમાં અસુક અ'શે શેકસપિયરતી લેડી સેકખેથની 
ચાદ આપે તેવાં છે. રાઈતી સ્તરગતોક્તિએ। પણુ “હેમ્લેઃ'ના સ્વગત ક્તિ- 
ઓના પ્રયોગનીય ડ ઈક યાદ આપે. 


વસ્તુનો આધાર 
નાટકનું વસ્તુ આમ તો] ઉત્પાઘ એટલે કલ્પિત છે, પણુ તેને 
કલ્પવાની ર્મણુભાઇતે બહુ મહેનત નથી પડી. એમણે આ નાટકનું વસ્તુ 
એમતા પિતાએ પ્રસિદ્ધ કરેલા “ભવાઇસ'ગ્રહ'માંના “લાલજી મતીઆંરના 
વેશ'માં આવેલા એક દુહા ઉપરથી અતે એ દુહા નીચે ટીપમાં આપેલી 
વાર્તા ઉપરથી ઉપાડયુ' છે. પોતાની યોજનામાં ખંધ ખેસે એવા કેટલાક 
આવશક્યક ફેરફાર પછી તેમણે એમાં કર્યા છે. એ દુહો તે આઃ 
સાંઈઆંસે સખ ફછ હોત હે, મુજ બ'દેસે કછુ નાહી”, 
રાઈફકૃ પરખત કરે, પરખત ખાગે જ મૉંહી. 
 ર્મણભાઈના ઝભુનિટ આત્માને આ દુહાતું તાત્પર્ય ખૂબ ગમ્યુ 
હોય એમાં નવાઈ નથી.પરિણામે મૂળ વાર્તા પરથી લખાયેલ આ નાટકમાં 
પણુ એ દુહાને જ એમણે મષ્યવર્તીપરે સ્થાપ્યે। છે. મૂળ દુકાનું ભાષાંતર 


“ઇને પવત ૮૩ 


ગ્રભુ્રી સહું ક'ઈ થાચ છે, અમથી થાય ન કાંઈ, 
રાઈનો -પવ'ત કરે, પવત ખાગતી માંહો. 

પુસ્તકના સુખપૃછ્ટ પર તેના દૈયેયસત્ર તરીકે સુકાયું છે તે એ જ બતાવે છે, 

પણુ પંશ્વિરતું તીતિવિધાન સમજનવવા ઉપરાંત બીજ પણુ એક 
બે ઇજ પ્રયોજને। રમણભાપ્તતે નાટકમાં સાધવાં હોવાથી મૂળી વાર્તામાં 
તેમણે જરૂરી ફેરફાર્‌। કર્યા છે. પુસ્તકતી પાછળ પરિશિષ્ટમાં અપાયેલ 
મૂળ વાર્તા“ સાથે નાટકતું વસ્તુ સરખાવી ન્નેવાથી સમન્નઈ જશે કે 
મૂળ વસ્તુતો આધાર તો ઘણો આછેપાતળા છે અતે રમણુભાઈ એ 
તદન નવી "મારત એના પર ચણી છે. મૂળ વાર્તાતે। રાઈ એક સાધારણુ 
માળી જ છે, જ્યારે નાટકને રાઈ માળીવેશે પ્રચ્ઠજ્ત રાજકુમાર છે. 
વળી નાટકતેો રાઈ વાર્તાના રાઈ કરતાં શતગુણુ ઉદાત્ત બની ગયે। છે 
ઉપરાંત, જાલકા, લીલાવતી અને વીણાવતી જેવાં પાત્રોના ઉમેરા દ્વારા 
કર્તાએ મછી વાર્તાતી સિકલ સાવ ફેરવી નાખી છે એટલું જ નહિ, પણુ 
રાઈ તૈય વછુ ઉજ્જ્વળ બનાવ્યે। છે. જ્નલકા છે, તો જ રાધ્તતા દિલમાં 
ચાલતે। ગજગ્રાહ શકય ખને છે. ધડીભર “ જલકામતિવેંગમાં ' તેતા 
આત્માના ' જ્યોતિએ। ' તણાય છે, પણુ તેતી પ્રબળ અસરમાંથી પરાણે 
મુક્ત થઈ સહ્દર્મ તરક પળતા રાઈતું પાત્ર વિશેષ ઉજ્જવળ બતે છે. 
ન્યાચ્ય સાષ્ય માટે પણુ ૭લ કે અતીતિતે સાધન તરીકે ન વપરાય 

એવા ર્‌ાધનિ! સદાગ્રહતું પ્રતિપાદન જ્નલકાના પાત્રથી જ શકય બન્યુ છે 

લીલાવતીના પાત્રથી એના જેવી અનેક અભાગી સ્ત્રીએ।ની કવદયાના 
ખ્યાલ આપવા ઉપરાંત રાઈ તે વૈતિક કસોટીમાંથી પસાર્‌ કરવાની તક 
કર્તા લીધી છે. વીણાવતીને આ પાત્રસૃણિમાં દાખલ કરી વિધવાપુન- 
લસતેો। તથા સ્નેઠલસને। સ દેશ કર્તાગે આપ્યો છે. મૂળ વાર્તાના પરબત 
આદશાઢતા આ નાટકમાંતા પ્રતિબિ'બ પર્વતરાયને યૌવનલાલચુ ચિતર- 
વાના ફેરફારની પાછળ લૃહદલગ્તની અનિષ્ટતા ચીંધી બનાવવાને લેખકનો 

* શ 'નાય્કને! સાંગોપાંગ અભ્યાસ »રવા માગનારે એ વાંચ્યા વિના' 
રહેવાય નહિ, એ કહેવાની જરર છે ખરી ? 





«૪ સોર્ઘહત્યાવિવેડ- 


આશય પ્રવર્ત છે. કર્તાના મનમાં મૂળ વાર્તાના સ સ્કાર હોવાથી તેમાં. 
પરબત બતેલો રાઈ પોતાના સાથીને કમળપૂન્નનુ” દશ્ય બતાવે છે તે 
પ્રસગ આ નાટકમાં પણુ લેવાયો છે. પણુ મૂળ વાર્તામાં ગત જન્મની 
વાત સાચી ઘટના તરીકે વર્ણુવાઈ છે તેને બદલે આ નાટકમાં રાઈના 
અભિજ્તાનની એક યુક્તિ તરીકે જ તેને ઉપયોગ કરી, તેમાંથી ચમ- 
ત્કાર્તું' તત્તત્ત ર્મણુભાઈ એ કાઢી નાખ્યુ” છે, છતાં માનવીની પ'ગુતા 
તેમજ ઈશ્વરતી પરમ શક્તિ તથા કૃપાનો મહિમા બતાવવાતુ' મૂળ. 
વાર્તાનુ' પ્રયોજન એમાં બરાબર જાળવ્યું છે,એ તેમની કુશળતા કહેવાય.. 


વસ્તુસ'ક્લતા 


કુલ સાત અ'ક અને પાંત્રીસ પ્રવેશેમાં પહેળુ' થઈ ને પથરાયેલા 
આ નાટકમાં વસ્તુસકલનાનુ' કોશલ રમણુભાઈએ પહેલાજ અંકમાં બતાવી 
આપ્યુ છે. એમાં નાટકતે। સૌંથી મહત્ત્વતો અતે નાટકતે શરૂ કરવામાં 
અગવને બનાવ જે પર્વતરાયનુ' મૃત્યુ, તેતે વિગતે રજૂ કરવામાં 
આવે છે.પવતરાયના આડસ્મિક મૃત્યુધી ઊભી થયેલી પરિસ્થિતિની સૂત્ર- 
ધારિણી બનતી જાલકાના પાત્રની રેખાએ બહુ સપણ રીતે એ અ'કમાં 
દોરવામાં આવી છે. એની સાથોસાથ જ નાટકના નાયક્તો પણુ 
જર્‌ર્‌ પૂરતો પર્ચિય, એના ત્યારપછીના બધા વ્ત'નતે સમજવામાં 
મદદગાર થાય તેટલે, કરાવવામાં આવે છે. વળી રાઈ ને જલકાનુ” 
બોતાની માતા અમૃતદેવી તરીકે ખરું ઓળખાણુ કરાવી આ અ'કમાં 
જ રાઈના ઉદયનું' મ'થન બીજર્પે બતાવી, નાટકની કેન્દ્રવતી" ભાવ- 
નાની સિદ્ધિના કાર્યને પણ્‌ લેખકે ગતિ આપી દીધી છે. નનલકા-અભિ- 
સાનથી નાઢવસ્તુમાં જિતાસોસજક રહસ્ય પણ ઉમેરાયું” છે. 


“શત અફ વરતુસવિધાતની દદ પહેલાઘી રીલે પડે છે.. 
ઝમાં સાવિથી તથા કલ્યાકાભના પ્રોટ યુગલતે પૃતસસ્થાતે બેસારી 
ટેવ પવા અસ દાંપવ્નં તથા એેમતી સુધારક બસિનુ' દાત 


“ચ દૃ કરડ ર્જ 


શ ઝૂ ૯: જ ક હા ે ટ ડિ 
ડેરા રાગ પજ કજ. હ પચનનતા પાવ આ અ કમા લાવવામાં 


“રઈને! પવત” ૮પ 
કર્તાનો હેતુ દુર્ગેશ અને કમલાના સ્નેહલસની પ્રાથમિક ભૂમિકા વૈયાર્‌ 
કરવાનો છે. નાટયદણિએ નને જ્નેતાં આ અંકમાં વસ્તુપ્રવાહ કઈકે આગળ 
વધતો લાગે છે તે જખમી થયેલે। રાઈ કલ્યાણુકામતે ત્યાં તેની શસા 
તથા આતિથ્યતે। ૯કાવે। લે છે અતે પ્રધાનદ'પતી પર પોતાની સ'સ્કાર્તિ 
તથા ઉમદા ચારિમ્યશીલતાની છાપ પાડી «તય છે તેટલા પૂરતો જ. 
વિશેષમાં દુર્ગેશ પ્રત્યે રાઈતુ" પ્રાથમિક આકર્ષણુ બતાવી તેમતી 
ભાવી મૈત્રીવુ' ખીજ પણુ આ અ'ક રેપે છે. આટલું બાદ કરતાં મૂળ 
વસ્‍્તુત્રવાહ જાણે થ'ભી જતે] હોય એમ લાગે છે, પણુ નુ કારણુ 
છે. પવતરાય જુવાન થઈ તે ભોંયરાની બહાર નીકળે એ યોજના માટે 
“નકકી કરેલો છ મહિનાને ગાળે કર્તાને બતાવવાનો હતો. એ ગાળામાં 
'જંકકા પૂન્નરિ્ણીવેશે દુર્ગેશ જેવાને કોડ" ન આપે, કે રાઇ ધેડે- 
સવારી કરતો કનકપુર્થી વાકેક્‌ બનતો જતાં આગળ તેને ખપ 
લાગનાર ગ્રધાનના સ'પ્કમાં આ રીતે આવે, એ દ્રારા જલકાની 
પહેલા અકની ચે।જના આગળ વધી રષ્યાનુ' સૂચવવામાં રમણભાઈ 
વું” નાટયકોશલ દેખાય, નાટકના કાર્યની ગતિ ધીમી પડી ગઈ તે ૭તાં. 


ત્રીજા અ'કમાં રાઇનતે તેના મિત્ર દુર્ગેશ અતે પુરષવેશે સાથે 
“આવેલી કમલા સાથે નગરચર્યા કરતો બતાવી વસ્તુપ્રવાહનું' સાતત્ય 
જાળવવાનો પ્રયાસ થયે। છે.પર્વ તરાયના જુવાન થવાના પ્રયાસે લોકોના 
કેવા પ્રત્યાઘાત અતે ટીકા જન્માવ્યાં છે તે જવાનો રાઈ તો ઉદ્દેશ એથી 
ફે છે.અકાળવિધવા બનેલી વીણાવતી જ્નેડે પા૭ળથી રા।જ્ગાદીતે ભોગે 
“વેણુ લમ ફરવા એ તૈયાર થાય છે તેમાં આ નગરચર્યા વખતે સ્્રીઓની 
અવદશાના થયેલા દર્શ તે તેના મગજમાં પ્રગટાવેલા સ'કલ્પને। હિસ્સે। છે. 
આડલા ખાતર્‌ ચાર પ્રવેશનો આખે। અક ચોજવામાં નતાટકકાર રમણુભાઈ 
ને । બાજુએ ખસેડી સુધારક રમણુભાઈ આગળ ધસી આવ્યા હોય એમ 
લાગે. મનગમતે। વિષય આવે લારે કલા સંયમની મર્યાદા ઉલ'ઘી જવાય એ 
લંખકે! માટે એક ભયસ્થાન છે. આજતેો કરકસરિયે। નાટકકાર આ 
ચાર પ્રવેશમાં જે બનતું બતાવાયું છે તેને સ્મરણોલ્લેપીપી સ'ભાષણુ 


૮૬ સારહિત્યવિવેક 


દારા પતાવે. નાટકની રગભૂમિ પરતી રજૂઆત વેળા આ અ કના પ્રવેશે 
આકર્ષ ક બતે તેવા છે એની ના નહિ. સુધારક ઉદ્દેશ પાર પાડવા ઉપરાંત 
ગ્રેક્રકાોને હસાવવાની પણુ જૈગવાઈ ર્મણુભાઈ એ ત્યાં કરી તેમના 
સમયનાં નાથકોએ પાડેલા જોમક'ના ચાલે. જન્માવેલી અપેક્ષા 
પોતાની રીતે સ'તોાષી છે. 


ચોથા અ'કમાં પેલી ૭ મહિનાની અવધિ પૂરી થવાના આગલા 
દિવસે નાટકતુ' કાર્ય આર'ભાતું બતાવાય છે, અને બીન્ન-ત્રીજા એકમાં 
ધીમા પટી ગયેલા કાર્યમાં જરા વેગ આવે છે. રાઈ તે પર્વતરોય તરીકે 
બહાર પાડવાને આગલે દિવસે ન્નલકાની સૂચનાથી શીતલેસિ'હ રાઈ ને 
પર્વતરાયતી રાણી લીલાવતીના આવાસે ગુપ્ત માર્ગે લઈ જઈ તૈની 
ચેષ્રાઓ દેખાડે છે. પણુ તેની પાછળ રહેલો! જલકાતે। હેલું [નિષ્ફળ 
નીવડે છે, કારણુ, પર્વતરાય બનતાં તેની રાણીના સ્વામી બનવુ પડશે 
એ ખ્યાલ આવતાં પોપભીરુ રાઈ ક'પી ઊઠે છે. માતાને ખાતર છળતી 
શિક્ષા વહેરી લેવા તત્પર બનેલા રાઈના હૈદયમાં અત્યારલગી ગુપ્ત રીતે 
' ચાલી રહેતું ધૂમાતું મ'થન હવે પ્રકટ જવાળાસ્વરૂપ ધરે છે. એના હૃદયનું 
આ તુસુલ ભાવયુદ્ધ તથા ₹શ્વરકૃપાની યાચનાથી સખળ ખઅનાવેલે નીતિને 
વળગી રહેવાને! એતે દઢ નિર્ધાર નાટકના અત્યારસુધી અસુક નિશ્ચિત 
દિશામાં જતા કાર્ય તે નવો જ પલટો આપી દેશે તેની આગાહી આ 
અ'ક કરાવે છે, તેૈયી નાથ્યકલાની દણ્ટિએ તેની ઉપયોગિતા ઘણીં' છે. 
ચર્ચાસ્પદ હોય તે તે આ અ“કતો છો પ્રવેશ, જેમાં નદીના પ્રવાહમાં 
તસ્તા આવતા દીવાઓતુ' મૂળ શે।ધવા શીતલસિ'હને મોકલી રાઈ તેને. 
કમળપૂન્નતુ' બનાવટી દશ્ય બતાવી તે યુક્તિ દ્વારા વૈતાની ખરી 
એ!ળખાણુ તેતે આપે છે. નાટ્યદષ્ટિએ રાઈનું આ યુક્તિ દ્વારા 
શીતલસિ'હને ડરાવાતું અભિજ્ઞાન બહુ મહત્ત્વનું નથી. વળી પોતાનુ 
એ ળખાણુ શીતલસિ'હનતે આપવાથી રાઈ શીતલસિ'હતી. પાછળની. 
બ્ટપટનતે નિવારી તો શકતે નથી. શીતલસિ'હના મનમાં કમળપૂન્નું 
દૃસ્‍્ય નતેઈ પોતે ધારેલા વિચાર જ આવશે તેમ માનતા રાઈના 


“રાઈનો, પવત” ટટ 


અહી કર્યો તેથી ખીજો સદુપયોગ શી રીતે થઈ શકત ? વળી રાઈ ને 
વીણાવતીતુ' આકર્ષ ણુ વહેલું થતું બતાવ્યું હોત તે લીલાવતીના અપ્રતિમ 
સો'દર્યના પ્રલોભન સામે ટકકર ઝીલવાની તાવણી રાઈ તે માટે યોજવાવું 
. અશકય અથવા નિરર્થક બનત. વીણાવતીના પ્રેમમાં લીન રાઈ પછી 
'લીલાવતીથી થોડા વખત માટે પણુ શી રીતે લેભાવાને હતો ? 


સાતમા અ'કમાં વેવાઈ બતી પોતાનાં સ'તાનોને રાજપદ અપા- 
'વવાના “અપુણ્ય સ'કેત'થી શીતલસિ'હ તથા મ'જરીને ખટપટ કરતાં 
બતાવ્યાં છે. આવી ખટપટતી સામે થઈને પ્રણુ રાણી લીલાવતીએ 
-જગદીપને ગાદી આપી, એટલું જ નહિ, વીણાવતી જેડે તેતુ' લય- 
કરવાની સ'મતિ પણુ આપી, એટલુ જ બતાવવુ” અહી ઉદ્દ્ષટિ હતું. 
“છતાં તેટલા ખાતર શીતલસિ'હ અને મ'જરીની ખટપટ યોજાઈ, એ 
-લ'બાણુને અને શિથિલતાને નોતરવા જેવું થયુ' છે. પણુ નાટકમાં 
કર્તાએ સિદ્ધ કરવા ધારેલો નીતિને! વિજય જલકાની સત્તસ'શુહ્િ થતી 
“દર્શાવીને તેમ જ રાઈ ને રાજપદ અને સુંદર પત્તી મળતાં બતાવી આ 
અ'કમાં દર્શાવવામાં આવ્યો છે, તેમ વિધવા-પુનલ ગ્ત અતે સ્નેહલગ્નના 
મિશ્રણથી કર્તાને। સુધારેક ઉદ્દેશ પણુ રાઈના પ્રતિજ્ઞાપાલનની નાઃકનેય 
*ઉપકારક વાત બતાવીને સિદ્ધ થાય છે. રમણુભાઈના ઉદ્દણિતુ' આ 
રીતે નાટયનિવ'હણુ કરી આપતો આ અ'ક નાટકનું સુભગોચિત 
“સમાપન સાધી આપે છે. 


છેલ્લા ખે અકે! માટે શ્રી. વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ લખ્યું' છેઃ 


“છેલ્લા બે અ'કમાં નૂતન નાટકનાં તત્વો દેખાય છે. આ બે-અકી 
“નાટકતે પૂવઃભાગ જડે થીગડાંનાો નહિ છતાં આછો જ સબધ છે. કરણાન્ત 
“નાટક્તે। રસિયો કવિ લીલાવતી અને નલકાને મારી નાખી, જગદીપને ગાદી 
આપી તેને પ્રામાણિક જવનમાં કેવડો ખધો ભોગ આપવો પડચો તેના ભાનની 

ગન એકલતામાં ઊભો રાખત, અને પાંચમા અ'કમાં નાટક ખતમ કરત; 
વતી જેવુ નવુ જ પાત્ર છેક છઠ્ઠા અ*કમાં તે ન લાવત, પણુ તેમ થાત 
કત નાટકોની પણાલિકાને।-ભ'ગ થાત. ઉચ્ચ ન્યાચખુદ્ધિને રાઇવું દુ:ખ 


૮૮ સાહત્યવિવેડ 

નાટફકાર્‌ નાટકતે અહી' જ પૂરું કરી તેને કરુગાન્ત પણુ બનાવ. 
પણુ રમણભાઈ તે તો થતો ધયૈલ્સતતો ગયઃ એમ બતાવવું હતું, રાઈ ને 
ત્તેની નીતિભક્તિ ને સત્યનિક્ાનો રૂડો બદલે આપવે। હતો, રાઈ તંથા 
જલકા વચ્ચે આ પ્રેસ ગથી પડી ગયેલા અ'તરને સાંધી આંતર વિરોધ 
શમાવી ન્નલકાને સજટો મોટઃ શતિ ગ્યા એમ કહેવાતુટ મત થાય 
તેવુ' તેનુ" દણ્રિપર્વિર્તન ચતુ' દેખાડવુ' હતુ', અતે રાઈના સ્ત્રીજતિની 
અવદશા પરિહારવાના શ'કલ્પતે આચારપરિણામી બની સિદ્ધ થતે। 
પણુ પોતાના બીજા ( સ'સારસુધારાના ) ઉદ્દેશના હિતમાં બતાવવો 
હતે. આથી બીજ ખે અ'કમાં તે નાટફતે લ'બાવે છે અતે તેમ કર 
વામાં સ'સ્કૃત નાટકની પ્રણાલિકા તેમની મદદે આવે છે. આથી તે રાઈના 
ધરાકાએ સરજેલી ઉત્કટ-ગ'ભીર્‌ પરિસ્થિતિ પછી દોઢેક અ'કમાં પૃષ્ટ 
હેતુ સાધી, અ'તે સાતમા અ'કમાં નાયકને પરણાવી સંસ્કૃત નાટકોની 
સાફ્ક મગલાન્ત લાવી સણુરેળ સમાપન ફરે છે. 


હ્ઠ્ઠા અ'કથી આમ એક નવો પ્રવાહ નાટકમાં ભળે છે. નાટકની 
હવે પછીની નાયિકા બનનાર વીણાવતીના પાત્રને પહેલી વાર્‌ અહીં 
દાખલ કરી કર્તા તેની અને રાઈ વચ્ચેના પ્રણુયસંબંધને જન્મતા, જહે 
પામતો તથા અતે લમ કરવાના નિશ્ચયમાં પરિણુમતો બતાવે છે. 
આમ થતાં આ અ'ક આગલા અ'કોથી અતડોા પડી જતે લાગે છે. 
રાઈ અતે વીણાવતીના ગ્રણુયને આ અકમાં શરૂ કરવાને બદલે આર 
ભથી જ-ર્‌ાઈ નગરચર્ચા કરવા નીકળે છે એવા કોઈ સમયથી-શર્‌ કરી 
ઔન કાર્ય પ્રવાહે નનેડે ચાલુ રાખ્યો! હોત તો ? આ તો અહી નવી 
જ શરૂઆત કરવ!ને લીધે પ્રણુયવિકાસ પણુ જરા સ્વાભાવિક લાગે તેટલા 
વિસ્તારમાં દર્શાવવો જેધએ, માટે આખો પાંચ પ્રવેશનો અ'ક તેની 
પાછળ રે।કાઈ ગયો છે અતે નજ્વલકા, લીલાવતી, વગેરે મહત્ત્વનાં પાત્રો 
એટલે। વખત સાવ વિસરાઈ ગયાં છે. આને બચાવ છે ખરે।. રાજગાદી 
જેતે આપવી તેના નિર્ણય માટે પ'દર્‌' દિવસતી મહેતલ આપી રાઈ 
શહેર બહાર ચાલ્યે। જાય છે, તો. તે પ'દર્‌ દિવિસના ગાળાને રમણુભાઈ એ 


હર સાર્હિત્યાવવેડ 


વસમુ' લાગત, અને નાટકદ્ારા રમણભાઈ ને સ્રી-કન્નતિતે। યજ્ઞ અધૂરે। રહેત,'” 
('“સ્વ. સર રમણભાઈ,” પૃષ્ઠ 1૮૬) 


“રાઈ તે પર્વત 'તે ર'ગભૂમિના બરતું નાટક બતાવવ્રા કરતાં 
સાહિત્યનું એક શિણ સુવાચ્ય નાટક બતાવવાતે। ઝાઝો ઈરાદ્દો હોય 
તેથી, કે લાંબા ગાળામાં કકડે કક્ડે આ નાટક લખી શકાયુ છે તેથી, 
ખેમાંથી ગમે તે કારણે, નાટકતે અત્ય'ત અનિવાય રીતે આવક્યક 
ન હોય તેવી વિગતોતે। .કઠોર્‌ ત્યાગ -રમણુભાઈ કરી શકવા નથી. 
પરિણામે દશ્ય નાટક સહી શકે તે કરતાં વધુ પ્રવેશો આ નાટકમાં થઈ, 
ગયા છે. આ વિસ્તારતે લીધે નાટકના કાર્ય ( ૧0010૫ )તી ગતિ બદ 
ત્વર્તિ 'રહી' શકી નથી. પહેલા અ'કમાં કાર્યની ગતિ શર્‌ થાય છે તૈ 
સારી' રીતે _શર્‌ થાય છે છે, પણુ તરત ખીન્ ને ત્રીજન- અકમાં એ ધીમી 
પડી જય છે. ચોથા અ'કમાં પાંચમાના કટોકટીના મામલા માટે ટે તૈયારી, 
કરવાની' હોવાથી જરાક વેગ પકડે છે,'અતે 'પાંચમાઃઅ'કમાં તે કાર્ય 
નાટકતે ઉગ્િત એવી ઝડપથી પરાકાષ્ઠાએ પહોંચી જાય છે. પણુ ત્યાર- 
પછી; પોતાનું વક્તવ્ય પૂરુ કરવા આવેલે॥ જણાતો કોઈ ભાષણુકર્તા 
“હવે ખે.શખ્દો કહીને હું' બેસી જવાની:ર્‌કન લઇશ, એમ કહી ત્રોતા- 
ઓને ખાસ્સા 'મજાના ભાષણુની ૯હાણુ કરે તેમ, છઠ્ઠા અતે સાતમા 
અ'ક નાટકતે જેડુવામાં આવેઃ છે, જને કે તે સાવ બિન-જર્રી નથી. 
રાઈ, જાલા અતે લીલાવતીનું પછી શુ” થયું તે બતાવવુ તે। જનેઇએ જ. 
તેમાં થોડુ નવુ વસ્તુજાળ વણાહું હોઈ સુખ્ય કાય ત્રેવાહ ચ'ભી જઈ 
તેમાં નવો મધ્યમ ગતિએ વહેતો કાર્ય પ્રવાહ ભળે છે. આમ ક્યા સમપ્ર. 
નાટકમાં એકધારી 'ગતિશીલ તેમજ ત્વસ્તિ વેગવાળી ન હોવાતે લીધે. 
ર'ગભૂમ'પર્‌ તે ધીસી લાગવાતે સભવ એની સાચૈ ચૉંટ્યો છે 


પાત્રાલેખન 


ક ।ટકમાં વસ્તુસ' કલના કરતાં પાત્ર!લેખનમાં રમણુભાઈ એ. 


વષુ શક્તિ જ છે. પાત્રો અલબત્ત લે।કજીસે રમતાં થઈ જય તેવાં. 


& રાઇનો. પવત” હ૧ 


જ્વન્ત વ્યક્તિતાવાળાં બની શકયાં ' નથી, પણુ નાટક પૂરું તેમનું. 
આલેખન તેમનાં ગુણુલક્ષણે। સાથે સ્પણ્રેખ થયુ' છે. લેખક પાસે જન- 
સ્વભાવના ઊડા અભ્યાસ અતે અવલે।કનની મૂડી હોય તૅ। જ તેતું પાત્રા- 
લેખત સજીવ અને સ્વાભાવિક બતે. આઠમી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ. 
'વેળા પ્રમુખસ્થાનેથી ર્મણુભાઈ એ કહેલું કે “કાલને અવસરે લઘુભાર 
નાટ્યર્ચનાઓ કરતાં પાત્રોના સ્વભાવનાં સૃહમ પૃથકકરણ તથા અન્વે- 
“ધણુ કરનારાં નાટકોના સાહિત્યતી આવસ્યકત્‌ા છે.' એમણે પોતે એ 
આવશ્યકતા “રાઈ ને। પર્વત' દારા પૂરી પાડી છે. નાટકમાં જાલકા, રાઇ, 
લીલાવતી, કલ્યાણુકામ, શીતલસિ'હ, વીણાવતી, દુર્ગેશ, આદિ પાત્રોનું. 
તેમનાં ભિનભિન્ન જૃત્તિવર્તન સાથે જે માનસશાસ્્રીય રીતે સાચુ' 
લાગે તેતું' આલેખન થયુ છે તે આ વાતની ખાતરી કર્‌ાવે છે. 
નાટકતું સોથી વિશેષ ધ્યાન ખે'ચતુ' પાત્ર સત્તગુણી રાઇ નહિ પણુ. 
ર્જેગુણીી જ્નલકા છે. નાટકના અધઝાઝેરા બનાવોની સૂત્રધારિણી એ જ 
છે. એની કાર્ય સાધક સમયપારખુ મુદ્ધિ અજબ છે. પરજ તરાયનં અણુધાર્યું 
'મોત'રાઈને હાથે તીપજતાં કોઈ સામાન્ય માણુસતી માકક હારી ત 
ખેશતં એ તકતે વધુ સારે! લાભ ઉઠાવી લેતાં તેતે આવડે છે. શીતલ- 
સિહ જેવે। મરદ આ સ્ત્રીની કુશાગ્ર બુદ્ધિને અ'જલિ આપતાં કહે: 
છે: “તું માલણુ કેમ થઈ ! વું તા કોઈ પરાકમી સ્રી છે.” એ વાત 
અક્ષરશઃ સાચી છે. માણસને _એળખા તેની જેડે તેતે ઘટે યુ વર્તન. 
કરી પોતાનું કામ ફાઢી લેતાં જાલકાતે બરાબર આવડે છે. કાયર 
'શીતલસિંહને'ખુંદ્લા પડી જવાની બીક ધરી પોતાની યોજનામાં તે સામેલ. 
ફરે છે, તો અનીતિના એ ાયાથી સે! ગાઉ દૂરં ભાગતા રાઈને'દલીલથી 
મહાત કરવાતું મુશ્કેલ જણાતાં તેતે પોતાની ખરી એળખાણુ આપી. 
તેની માતૃભક્તિતી લાગણી પર આક્રમણુ લઈ જઇ તેતી સ'મતિ 
તે મેળવી લે છે. જદુગરણુ, માલણુ, પૂનતરણુ, વગેરે પાઠ સફાઈલરી 
હાશિયારીથી ભજવી હરેક પરિસ્થિતિ પર તે કાખૂ મેળવી લે છે. તેની. 
પ્રબળ સ'કલ્પશક્તિ ડગુમગુ થતા રાધતે ધણા વખત સુધી ચસકવા. 


ટ્ર સર્પહરત્યાવિવેક 


“રૈતી નથી. તેતી ૬? ૪ચ્છાશક્તિ જ નાઃકમાં સુખ્ય બળ તરીકે કામ 
કરી રહે છે. એ બળ પાછું પડે છે 6શ્રરી વિધાન જેવું નીતિબળ 
તેની સામે સંમ્રામમાં આવી ખડુ' થાય છે યારે જ. ત્યાં સુધી તે! શીતલ 
“સિ'હ, રાઈ, લીલાવતી, સૌ એની બાજનાં સોગઠાં જ છે. તેજસ્વી ને ભવ્ય 
આલેખન થયું છે તો આપશે મિલ્ટનના સેતાનતે પયુ આદરથી જોઇએ 
છીએ. તેવી જ રીતે આ શક્તિશાળી જાલકા આપણુને થોડો વખત 
-તેના પ્રશ.સક બનાવી મૂકે છે. તેનુ” અડમ મતોબળ સાધનની શચુદ્ધિ- 
અશુદ્ધિ માટે ખેતમા છે. તેમાં વળી ખરા હકદાર રાજકુમાર જગદીપ 
"દેવને પિતાની રાજગાદી પાછી અપાવવાનું એતું સા'્ય એને મન તે હહું 
-શુદ્ધ ને સાચુ, એટલે તેની સિદ્ધિ અગે સાધને। મેક્ષાં હોય તો તેતે 
તેને ર'જ નથી. આપણને પણુ શરૂઆતમાં આમાં કશું ખાસ આધાત 
જનક લાગતુ' નથી. પણુ જ્યારે લીલાવતીના પતિ તરીકે રાઈ ને ગોઠવી . 
દેવાની અને તેના શીયળભ'ગ માટે કશીય અરેરાટી વિના બધી તૈયારી 
ગે કરે છે ત્યારે જેમ રાઈ ને તેમ આપણુતે પણુ તેમાં રહેલા ધોર 
અધર્મતુ' આધાતજનક ભાન થાય છે. તે ગ્રસગે અને લીલાવતી 
' જેડેની 2૫ાટપીમાં તે નક્કટતા અતે પ્રાકૃતતા બતાવે છે ત્યારે તેવું, 
-આચરણુ અતુદાત્ત અને તેની પ્રત્યેના આપણા આદરતે એછે કરે 
તેવુ' લાગે છે. ન્નલકાનું' આ પગલુ કાવ્યન્યાય (006016 ડ]ઘડ0166) 
-ની રચે શિક્ષાપાત્ર ડરે છે. લીલાવતીનો શાપ અમોધ કાવ્યન્યાયવું' 
સાધન બને છે. લીલાવતીનો શાપ સાંભળતાં જ અત્યાર સુધીની 
વજટેયાળી ન્નલકા કફ્સડાઈ પડે છે. પોતાને એ શિક્ષા ખરેખર ઘટે 
છે એવી એના અ'તરમાં થઈ ગયેલી પ્રતીતિ જ એવું કારણુ. 


જાલકાનુ' પાત્ર શેકસપિયરના લેડી મેકખેથના પાત્રતુ' સ્મરણ 
મનમાં જગાડે ખરુ. પ્રબળ પસ્ઠાશક્તિવાળી લેડી. મેકબેથે જેમ ડગુ- 
મંગુ નિશ્ચયવાળા મેકખેથને ડ'કનનું' ખૂન કરવા ગ્રે્યો, તેમ જ્નલકાની 
દુર્દમ્ય ઇચ્છાશક્તિ જ રાઈ ને ઘણા વખત સુધી પોતાને કબજે રાખે 
“છે. એ અધર્મ્ય કૃત્યના આખરી ભાનથી જેમ લેડી મેકબેથની ધૃતિનો 


-હ૪ સાણહિત્યાવિવેક 


અભિમત ભાવનાએ। તથા સ'સ્કારેતું પૂ રુ” આધાન કયું ' છે. જ્નલકા 
જે લેડી મેકબેથને કેટલેક અ'શે મળતી આવે, તો આ રાઈ હમ્લે2 
સાથે થોડુક સ્વભાવસામ્ય ધરાવે છે. પહેલા જ પ્રવેશમાં એતે આપણે 
પુસ્તક સાથે પ્રવેશ કરતો! જેઈ એ છીએ. માળી હોવા છતાં તે આવો 
પુસ્તકપ્રેમી કેમ, તે સ'દેહતે કર્તાએ તરત ઢાળી દીધે। છે. નનલકાએ તેને 
રાજપદ માટે યોગ્ય બનાવવા માટે જે તાલીમ આપવી શર્‌ કરી છે તેવું 
જ એ એક અ'ગ છે. આમેય ચિ'તનશીલ ફ્લિસૂફ જેવા એના સ્વભાવવું 
પણુ એ લક્ષણુ. હૅમ્લેથ્તી તેમજ ગોવર્ધનરામના 'સરસ્વતીચ'ની 
“માફક રાઈ પણુ વારવાર ચિ'તનમાં સરી પડી કેટલાય સુદર વિચારે 
'વાગોળતે। ને અ દેખાય છે. જાલકા તેતે “ શાહી અને. કાગળનો 
પ "ડિત' કહે છે, તેને નાટકમાંતુ' એનુ કેટલુક ક વર્તન સાચુ પણુ ઠંરાવે 
છે. નાટકે અણ. સુધી પહોંચે છે ત્યાં લગી એ કયારેક ભાવનાભગત જેવો 
તત પ'ડિત પ્રરૃતિતો. દેખાય છે. પર્વતરાય બતતાં લીલાવતીના સ્ત્રામી 
પણુ બનવું પડશે એ સ'ભવતે। ખ્યાલ છેક એ વેળા આવી પહૉંચી ત્યાં 
લગી એતે આવેલે। જ નહિ! | પોતે લીલાવતી કંતે તેમજ દરબારમાં સતય. 
“જુક્ઠીકત જનહેર કરી દીધા પહેંલાં ને ને પછીય પોતાની માતાને પોતાના એ 
નિશ્ચય કે કાર્યની ખબર્‌ સુદ્ધાં એ કરતો નથી, તેથી જલેકા લીલાવતી 
આગળ કેવી વિષમ નામોશીભરેલી પરિસ્થિતિમાં મૂકાઈ, ગઈ! ી 
આમ છતાં, એની વિઠ્ત્તાં તથા ચિ તંનશીલ પ્રકૃતિ સાથે ઉક 
નીતિભાવના તથા પ્રબળ પ્રભુત્રેમ ભળ્યાં છે તેથી એની બાજી આખરે 
સલામત જ છે. શ્રી, વિજય અતે ભૂંતિ બંધાનો આને લીધે એ હેકદારે 
અન્યે। છે. રાઈ તી આ નીતિભાવના નં નાટકતુ' ગુસ્ત્વંમષ્યબિ'દુ દું છે. પહેલા. 
અ'કના ચોથા પ્રવેશમાં એના સ્વભોવની જે પિછાણુ આપણુને થાય 
છે તેને અનુરૂપ જ તેનુ વર્તન ઠેડ સુધી રહેકે “ કપટથી મળવાના 
શાજ્યતે। મારે ખપ નથી * કહી પોતાની યોજનામાં | સામેલ થવા મક્કમ- 
તાથી ના પાડનાર દીકરાને ન્નલકા બરાબર એ1ળખે છે, તેથી જ તે! તે: 
ત્યાં સુધી છુપાવેલુ' પોતાનું” માતૃત્વ ન્નહેર કરી રાના હેદયતે અપીલ 


“રાઈતેો પવત લ્પ 


કરી તેની હા મેળવે છે. રાધતું' આત્મબળ માતાના પ્રેમ આગળ હારી 
“જય છે, અને ૭લમાં સાથ આપીને તેતી જે શિક્ષા હોય તે ભોગવવા તે 
“તત્પર બને છે, છતાં તેના હેલ્યમાં તો અસમાધાનને। ગુપ્ત ધુ'ધવાટ ચાલુ 
[હોય છે, જે પછીના પ્રવેશમાં વ્યક્ત થયા વિના રહેતો નથી. પણુ 
“જ્યારે પર્વતરાય તરીકે લીલાવતીના સ્વામી થવાવારે। આવ્યે। ત્યારે તે 
એકદમ અટકે છે અતે મ'થનને। તીવ્ર તાપ અતુભવી સત્યધર્મ ને વળગી 
“રહેવા પૂરતું” મતોબળ ઈશ્વર પાસે યાચી, સત્ય હકીકત નહેર કરવાને 
'નિર્ણુય કરે છે અને બીજે દિવસે એ શુભ નિર્ણયને અમલમાં પણુ મૂકે 
'છે. માં સુધી આવેલે। કોળિયે। તે આમ ફે” દે છે. પણુ એના આ પગ- 
'લાની અસર ઊલટી એના લાભમાં થાય છે. એ લીલાવતીતે। સદ્ભાવ 
“જતી શકે છે અને પ્રધાન તથા પ્રજ્ન પર્‌ પણુ સરસ છાપ પાડે છે. 
જે મેળવવા જાલકાતે ૭લતે આશ્રયઃ લેવો પડયો, તે બધું' સત્ય અને 
“તીતિને વળગી રહેવાથી તેને મળે છે. તેને લીલાવતીને અ'ધારામાં રાખી 
“તેને ભ્રણ કરવાના પાપમાં ખરડાવું પડતું નથી, અને વધુમાં વીણાવતી 
“જેવી સુ'દર્‌ સુશીલ અર્ધા'ગના તેને પ્રાપ્ત થાય છે. આમ રાઈના પાત્ર 
'હારા ઈશ્વરી તીતિવિધાનતે વિજય રમણભાઈ દર્શાવે છે. 
આવે નીતિભક્ત રાઈ પ્રથમ માતાને અધીન બની ન્નય છે તેથી 
“એનામાં મતોબળ ખૂટે છે એમ કહી શકાય તેમ નથી. ધડીયે ધડીયે એનું 
-અ'તઃકરણુ ઉછાળા મારે છે તે, તેમજ જલકા નડે એ જીસાન્નેી કરે 
છેતે બતાવે છે જ કે એનામાં સત્ય ને તીતિ માટે અડગ આત્મપ્રત્યય 
છે. માત્ર માતાના હૃદયના ઉલ્લાસની દરકાર જ એતે વિવશ બનાવી દે છે, 
-એમાં એના મતોબળની ખામી નહિ પણુ હદયની માતૃભક્તિ જ ન્નેવી 
“જેઈ એ. આમ એ હૈ હૈયાદૂબળે।_ નથી, તો હૅમ્લેટતી માકક મ'દક્રિય કે 
'અક્રિય પણ નથી. છ માસના પર્વતરાયના ગુપ્રવાસના ગાળાતે। એ નગર- 
જને.માં ફરી તેમના અભિપ્રાયો જણી લેવામાં તેમજ દુગે શની મૈત્રી દહ 
કરવામાં સારે! ઉપયોગ કરી લે છે. અકસ્માતવશાત્‌ કલ્યાણુક [મને ઘેર 
“ધાયલ અતિથિ તરીકે રહેલુ પડેથુ' તેવખતે વાણી અતે વત'નથી પોતાનુ 


દ્‌ સાર્[હત્યવિવેક 


અભિજાય મતાવી ગ્રેધાનદપતી પર તે સુંટર ૭ાપ પાડી જાય છે. 
જ્યારેરાણી થીલાવતીને અભડાવવાતી અધ્ય યોજનામાંથી હાથ ઉઠાવી 
લેવાનો! નિર્ધાર એ કરે છે ત્યારે તેનો શીધ્ર અમલ એ અડગતાથી. 
કરે છે. વીણાવતીતે મગરના ૫'જમાંથી બચાવવ। પણુ એ ફૂદી પડે છે.. 

વીણાવતી પ્રતયે તેતે આકર્ષણુ જન્મે છે તયારે અન્યથા ધીરપ્રશાન્ત. 
લાગતે। રાઈ ધીર્લલિત નાયક જેવો બની ન્ય છે. એ પરિસ્થિતિમાં 
એ પ્રેમપ'થથી અજણુ મુગ્ધ, ગભરુ, જીવાન જેવોય થોડે વખત લાગેઃ 
છે, એતે પ્રણ્યવીરના નવા લેબાસમાં રજૂ કરવા સાથે રમણલ્રાઈ તેને 
સુધારક પણુ બનાવી દે છે. નગર્ચર્યા કરતી વેળા તેણે સ્રીએાવી 
સ્થિતિ નજરે નિહાળી છે, લીલાવતીને। તલસાટ ફ્કફડતે હૈયે જેયે। છે 
ને છેલ્લે આ વીણાવતીની વેધવ્યદશા તે જીએ છે. આ બધા સંસકાર 
એકઠા થઈ તેતે વિધવા-પુનલશ્રતુ' પગલું લેવા અતે તેટલા ખાતર 
રાજત્યાગ પણુ કરવા તૈયાર બનાવે છે. અલબત્ત, કર્તાએ આ સાથે. 
એટલુ' બતાવ્યું” છે જ કે વીણાવતી માટેનો રાઈ ને! બ્ેમ એટલે ગા 
છે કે નહિતર પણુ તે એ પગલુ' ભરત જ. આવે ઉદાત્તશીલ, પ્રભુતિછ, 
પ્રેમી, સુધારક રાઈ તેવા જ ગુણોથી યુક્ત તેના સર્જકતુ' જ માનસ- 
સ'તાન કે ભાવનાપુત્ર છે એ તરત કેળારે. કોઈપિણુ સાહિત્યકારના નાયક 
પર્‌ તેના કર્તાની પ્રિય જ્વનભાવના તથા તેના આંતર વ્યકિતત્વની 
વત્તીઓછી અસર પડયા વિના રહે નહિ.* પોતાના એવા મહત્વના 
પાત્રમાં ધણી વાર સર્જ ક પોતાની જાતને તથા જવનદષિતે આત્મમરક્ષેપ 
' (ક્ણા-૩૦૦] ૨૦10 02) થી બહાર મૂકતો હોય છે. આ વાતનું ઉંદાહરણુ 
આ રીતે અહી' આપણને મળ્યું છે. ા 

નાટકના ચોથા, પાંચમાં અને સાતમાં અ કમાં જ આવતી 

* કવિ ન્હાતાલાલ પાસેથી ઇન્ટકુમાર કે જયન્ત મળે, સરસ્વતીચ% 
ગાવધષનરામને। સાનસપુત્ર હોય, મુનશી સુ'જ, સુ'તલ ફે ઓળવ સર્જે, રમણુન 
ભાઈની કલમ સૂધારક રાઈ ને અક્ષરદદેદ આપે, તે આ ન્તેતાં કેટલુ ખછુ' સ્વાભ!ા 
વિક લાગે છે | * 3 
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લીલાવતી આપ્યા નાટકમાં સોથી કરુણુ પાત્ર છે. પહેલી વાર એને 
રગભૂમિ પર જેઈ એ છીએ ત્યારે એ વૃદ્ધ લસતેો ભેગ થઈ પડેલી 
સ્ત્રી જુવાન થઈ તે આવતા પતિના ભાવભીના સત્કાર માટે તૈયારી ફરી 
રહી હેય છે. એ પ્રથમ દર્શન વખતે જ તેના અનેક અતૃપ્ત અભિ- 
લાષોના ભડકા આપણે જેવા પામીએ છીએ. પણ જ્યારે રાઈ બધી 
વાતતે। ઘરસ્ક્રેટ કરે છે ત્યારે પ્રથમ વજાધાતને! આંચકો અનુભવ્યા 
બાદ જે વિરલ સ'યમથી એ બધા પર કાયમ સાટે તે ઢાંકણ” વાસી દે 
છે, તે તેને માટે આપણા મનમાં ઘણે આદર ઉત્પત્ર ડરે છે. તેને! 
ચારિત્ર્યશુદ્ધિતો આમહ તોંધપાત્ર છે. હ'ડે કલેજે પોતાનો શીયળભ'ગ 
કરાવવા ત્તત્પર બનેલ જલકાને તત્કાળ કોધાવેશમાં એ શાપ આપે છે, 
પાગ્‌ ગુસ્સાનો ઊભરે। શમી જતાં તેને માક કરવા એ આતુર બને છે, 
ગે તેના હૃદયની ખાનદાની તે નિખાલસતા બતાવે છે, પે!તાને શીયળ- 
ભ્'ગતા પાપમાંથી ઉગારી લેનાર રાઈ પ્રત્યે તેનો સદભાવ વધતે। 
«તય છે. પોતે કી હોઈ અકાળવિધવા બનેલી વીણાવતી પ્રત્યે તેને 
પૂરેપૂરી સહાતુભૂતિ હોવાથી, પોતાનુ તે બગડચયુ' પણુ બીજાનુ' શકય 
હોય તો સુધારવાની તક લેવા આતુર ખતી તેતે જગદીપ સાથે પરણાવી 
તે આશર્વાદ આપે છે. પવ તરાયના મૃત્યુના ખબર સાંભળ્યા બાદ 
અકાળ%# બતી મૃત્યુની જ રાણ જેવાની તેને બાકી રહે છે. મરતાં 
પહેલાં વીગાવતીન તેણે કરેલી ભક્ષામણુઃ તેના જીવનની કરણુતા મગટ 
કરે છે. નાટકનાં ત્ર પત્યું ( પર્વતરાય, જાલકા અતે લીલાવતીનાં ) 
માં યહૈલાં બેમાં થોડક આશ્ચાસત છેં, એ થવાં જ ન્નેઈતાં હતાં એમ 
પણ લાગે, પગ આ લીલાવતીનુ મૃત્યુ તો ગાઢ કરણા પ્રગટાવતુ' ન્નય 
છે. નારીતી અવદશાનો કરુણ તરિતાર આપવાનું એનું પ્રયોજન છે, 
* એ આ: “ગઝુર્જરત્રાની રૉ!શી યઈતુ' તારા પતિતે નિર'તર એ ઉપદેશ 
કરતી રછેજે કે પ્રનના સ'સારમાં એવા નીતિ પ્રવતાવો! કે લયગ્યવહારમાં ક્- 
જતિનૃ' હિત «તાં લોકા શીએ, અનેઃ કોઈ સો લીલાવતી જેવી હતભાગ્ય સ 
શય...” (અક ૭, મ. પ). 
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તેથી મનોર્થોની રાખના ઢગલા પર્‌ લીલાવતીનું મોત લેખકે બતાવ્યુ' 
છે, સીધા પ્રચારક બન્યા વિના પણુ પોતાના ખ્યેયતે કલામાં કેવી 
સરસ રીતે વણી ધારી અસર નિપજાવી શકાય, તેતુ' આ પાત્રનું 
રમણુભાઈફેત આલેખન સુ'દર ૬ષ્ટાન્ત ગણાય. 


નાટકના અ'તભાગમાં નાયિકા બનનાર્‌ વીણાવતી વિધવા છે એ 
હિસાખે ર્મણુભાઈ એ નવુ પ્રસ્થાન કયું” કહેવાય. એ સુગ્ધ, સરળ 
અતે દુનિયાના પ્રપ'ચથી અસ્પૃણઃ રહેલી યુવતીતે ચિતરી તેમણે 
વિધવા-પુનર્લસનો કેસ મજબૂત કર્યે છે. 

ભવભૂતિના “ ઉત્તરરામચરિત 'ના અકે સુલટુઃલયો...એ શ્લોકતું 
મૂર્ત દણાંત ખને એવાં સાવિત્રી અને કલ્યાણકામને પ્રણુયપુનિત આય 
દાંપત્યનુ' ઉત્કૃષ્ઠ ઉદાહરણુ આપવા ર્મણુભાઇએ આ નાટકમાં ઉમેર્યા 
છે. આ ૬'પતી નાટકમાં સોને સુખશાંતિ તે સઠાય આપી પોતાની 
સાત્વિક સુવાસ ચોતરફ ફેલાવે છે. દુગેનશ અને કમલા પોતાનાં સ્નેહ- 
લસ માટે એમનાં તણી બન્યાં છે. રાઈ એમની શુશ્નૂષા ને સદ્ભાવ _ 
મેળવવા બડભાગી ખન્યે। છે. કલ્યાણુકામનાં ડહાપણુ, સુત્સદ્દીગીરી, 
સુધારક ૬ૃત્તિ તથા શુભાશય એના નામને સાર્થ બનાવે છે. પર્વોતરાયના 
કહેવાતા ગુપ્રવાસ વેળા તેમજ ર્‌ાધેના પદર દિવસના સ્વેચ્છાપૂર્વ કના 
નગર બહારના નિવાસ વેળા કલ્યાણુકામ જ કારભાર ચલાવે છે. એ ગ્રધાન 
છે તેથી જ રાઈના વીણાવતી જ્નેડેના લસમાં ૩'ઈ બાધા આવતી નથી. 
સાવિત્રી એવી જ સુશીલ સાષ્વી છે. કલ્યાણુકામ પ્રત્યે એનાં દઢ પ્રેમ ને 
ભક્તિ એવાં છે કે એણે તેની ન્નેડે અદ્દેત જ રશ્યું' છે. એની નીતિભાવના 
પણુ ઊડી છે. “શાપ એ છે અનાચાર્‌' કહેતી વેળા ન્નણે ભગવાન 
ખુદ્ધ કે જીસસ ક્રાઈસ્ટ એની જીભ પર આવી વસ્યા હોય એમ લાગે. 

આ ૬"પતીતે શ્રી. રામનારાયણુ પાઠકે આપેલો! અર્ધ્ય સમુચિત છે : 

“ તાટકના પ્રચાજનતી અ'તિમ સ્િદ્દ્‌િ આ દ'પતી સાધે છે, અને ગૌણ 
હોવા છતાં કવિમાનસની ઉત્તમમાં ઉત્તમ સ'પત્તિથી. તે નિર્માયેલાં છે. કવિએ 
પે॥તાતા હદય અતે ખુદ્ધિના અનુભવતુ' પરિપકવ ફળ આ પાત્રોમાં આપવા 
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શ્રયત્ત કર્યો છે. માનવજીવનને લભ્ય સવ* ઇષ અ'શે! કવિએ આ ૬'પતીમાં 
મૂકચા છે. તેમનામાં વચનુ' ડહાપણુ છે, પ્રૌઢતા છે, તે સાથે હૃદયને! રસ છે; 
જીવાનોના વિકારો ઉદારતાથી અને સમભાવથી સમજવાની અતે કદર કરવાની 
શક્તિ છે, ઉચ્ચ નીતિની દષ્ટિ છે તે સાથે પ્રાકૃત લોકે તરક પ્રેમ છે, અને 
ગ 'ભોરતાથી કાચષ્ભાર વહવા સાથે હાસ્યથી તેને! બોજે હળવે! કરવાની 
રસજ્ઞતા છે.” ( “સ્વ. સર રસણુભાઈ” પ્ર. ૨૩૨) 


રમણુભાઈ-- વિદ્યાગૌરીના દાંપત્યમાં દાંપત્યનો આ આદશ ચરિ- 
તાર્થ' થયે! હતે।. એથી જ એતું' રમણુભાઈની કલમે થયેલુ' નિરૃપણુ 
આટલુ ચિત્તસ'તર્પક બન્યુ હશે ને ? 


જેમનો પ્રેમ શરદત્રકતુનાં સ્વચ્છ ગ'ભીર જળ જેવે। નિમળ અને 
ઊડે છે તેવાં આ દ'પતીની પડખે ઊછળતી જુવાતીનાં રસમસ્તી 
માણુનાર સ્તેહલગ્તે વરેલાં દુગેનશ અતે કમલાતે નારકકારે મૂકયાં છે. 
. મહત્ત્વાકાંક્ષી અને નિખાલસ દુગે શની ' આરે મતિ અને ગતિનો પ્રતાપ ' 
જેઈ રાઈ એના પ્રત પ્રથમ આકર્ષાય છે. પુછી તે તો દુર્ગેશ અતે રાઈ 
વચ્ચે ટઢમૂલ બૈત્રીસ'બંધ ખંધાય છે, અને રઈ નગર્ચર્યાના સાથી તરીકે 
શીતલસિ'હ કરતાં દુગેશને જ પસદ કરે છે. દુર્ગેશ આમ નાયકના પીઠ- 
મર્દ% જેવો! બતી રહે છે, અતે પ્રેમપ'થમાં અખુધ રાઈ તે તે તે કિંમતી 
સહાય પણુ પાછળથી આપે છે. પિતાની મરજી વિરહ જઈ ડુગેશ- 
તે પરણુનાર્‌ કમલા ચતુર, તૈજસ્વી, અર્વાચીન યુવતી છે. છોકરાને 
તેષે રાઈ અતે દુગે શતી સાથે તે પણુ નગરચર્યામાં ન્નય છે. તે 
વખતે ક થતી હીણી મશ્કરી તેનાથી સહી જતી નથી અને 
કમરેથી કટાર કાઢી તે પે।ત પ્રકાશે છે. ધેર આવી દુર્ગેશને અને રાઈને 
સ્ીજાતિની અવદશા પરિહારવાતે' મહાહુતાશન પ્રગટાવવાની પ્રતિન્તા 
લેવડાવી આ કમલા રમણુભાઈના * મિશન 'તે મદદ કરે છે અને 
નાટકમાં નૂતન સ્ીત્વનો નમૂતે! પૂરે પાડે છે. 
શીતલચિ'ઠ છેક સુધી પ્રથમ દેપ્પાય છે તેવે! જ ખાયલે।, ભીરુ, 


* તાયકનેો। સડાચક મિત્ર. 


૧૦૬૦ ' સ્ાહિત્યાવેવેક 


કપટી અને સ્વાર્થી" રહે છે. સ્વાર્થી ૭તાં એતે પોતાની સ્વતત્ર ઝ્ુદ્ધિ 
જેવુ" ક'ઈ નથી. પ્રથમ જાલકાને અતે પાછળની ખટપટ વેળા મ'જરીને 
જ તાબે એ થઈ જય છે અતે એમની દોરવણી સ્રુજબ ચાલે છે. 
રાઈ એ એને કમળપૂજનું બનાવટી દૃશ્ય બતાવ્યું ત્યારે એણે તેને વફાદાર 
રહેવાનું આપેલું વચન પાછળથી તોડતાં એતે વાર લાગતી નથી. આથી 
છેલ્લે જ્યારે એ ફરી વફાદારીના સોગ'હ લેવા ઇચ્છા બતાવે છે, ત્યારે 
રાઈ તેને “વફાદાર થવાની રહતા પ્રાપ્ત થાય તે પછી ' પ્રતિન્તા લેવાનુ 
કહે છે. આ શીતલસિ'હને કર્તા એવે ને એવે। જ છેડી દે છે. એકઃ 
દ્યાપાત્ર ક્ષુદ્ર વ્યક્તિ જેવુ” સમમ્ર નાટકમાં તેતું' આલેખન થયુ છે. 
એને બ'તે વખત ખટપટમાં થોડેક સામેલ રાખી, મૂળ વાર્તામાંના. 
રાજનના સાથી જેવે। બનાવી, “ સાંઈ આંસે સબ કૃ હોત હે ' ગયે દુહાના, 
ઉપચોગ માટે પણુ કર્તાએ ખપમાં લીધે છે. 


વ'જુલને રમણભાઈ એ સ'સ્કૃત નાટકના વિદૂષક જેવે। બનાવી! 
હાસ્યનિષ્પત્તિ માટે અહી' નિયોજ્યો છે. આપણા સમાજની કેટલીક. 
રૂઢિએ। અતે માન્યતાઓને તેતા વિદૂષકવેડાથી ઉપહાસપાત્ર બનાવવાવું 
કાર્ય તેમણું નાશ્કમાં સાધી એક કાંકરે ખે પક્ષી માર્યા છે. 

લેખા, મ'જરી, વગેરે ગોણુ પાત્રો તેમને કર્તાએ આપેલા પાઠ 
ખરાબર ભજવી જય છે, એગ્લુ' જ નોંધવું બસ છે. 


નડટડંતુ' શચેદજન 


કેવળ ર'જના્થ ઘડાતી નિરુદ્દેશ કૃતિઓના વાડામાં આ નાટક 
એવે એવું તથી. ખરું પ્રછો તો ર્મણુભાઈ એ આ નાટક લખ્યુ” તે 
કાળ સુધીમાં આપણે ત્યાં “ કલાતે ખાતર કલા 'ના વાટે કે તેના અમલે 
પ્ગ્ષેસારે। કરેલે। નહિ હોવાથી તે સમયની સાહિયકૃતિઓ બાધા ઉટ્દેશ- 
પ્રધાન જ બનતી. આ નાઃકતો કિટિષ ઉદેશ તેના સૃખપટ પર 


ર ./#₹જ હ. * “. ૭2 ઝડ જ ક ક દ 
ટાંકેપ! “સબધી સળ ફ'ઈ થય છે...' એ દુહાનું “મરું: રહસ્ય દર્ા- 
ક દુ કુ 


“શઈનેદ પવરત ' ૬૦% 


વવાનો તથા ઈશ્વરીતીતિવિધાન સમજવવાનો છે.* જાલકાને પર્વ તરાયનુ 
મોત અકસ્માત ચારી આપે છે અતે પોતાની તીદ્દણુ તરતખુહ્દિના 
બળ પર મુસ્તાક રહી તે પોતાના પૃત્રતે રાજગાદી મળે તેવી બાજી 
ગોડવી કાઢે છે, પૂણ આખરે તે ખત્તા ખાય છે. કર્તાતે એ બતાવવુ 
છે કે પોતાના બળ પર આધાર રાખી કામ કરતાં માનવી, પછી તે 
ગમે તેટલાં દક ને તેજસ્વી હોય, એ તે બિચારાં ક્ષુદ્ઠ જ'તુએ। છે, 
ને “પ્રભુથી સહું ક'ઈ થાય છે.' રાઈ શીતલસ્િ'હને કમળપૂન્નનું કૃત્રિમ 
«શ્ય દે"ખ્પાડી આ જ વાત કહે છે :-- 


“ શીતલસિ'& | એક માત્ર પ્રશુ સિવાય ખબીન્તું' કોઈ સ'પત્તિ અપાવવા 
સમથ નથી. તમે એમ માતતા હે કે મે' રાજ રમપાવ્યુ', કે નનલકા એમ માનતી 
હૈય કે મે' દાજ અપાવ્યું, કે હુ' એમ માનતે। હોઉં કે મે' રાજ મેળવ્યુ”, 
“તો તે સર્વ ભ્રાન્તિ છે...... ... કારેાતાં કારણે।ાને પ્રવર્તાયનાર મૂળ કારણ અને 
કર્તા તે પરમાત્મા છે. આપાળુ' કર્તવ્ય માત્ર તેના સાધનગષે પ્રણૃત્તિ કરવાનુ છે, 
તેને જે [સક્દદિ ઇટ છે તેનો માર્ગ આપણે ત્યાગ કરીગે ત્યાં નચાપણી જવાખ- 
દારી લાયન્ન થાય છે. પણ સ્તિદ્ધિ તે! તેની જ છે. પ્રભુની ઈચ્છા વિના મને 
રાજ શળવાતૃ' નથી.” (અ'ક ૪, પ્રવેશ ૧) 

નાટકની । સમામિ વેળા પણ જગદીપ કરી વાર શીતલસિ'હને એ 
જ સારી આધે છે. 


પણુ બાણુસે આવી ઈશ્વરની કૃપા મેળવવાના અધિકારી બનવું' 
જપ એ છે. તે અના તીતિવિધાનને અનુસરવાથી જ બતાય, એ રમણુ- 
ભાઈએ ભા કાડ કહેવા ધાર્યુ" છે. ઈથ્રના એ તીતિવિધાનને જ્નલકા 
ગ્વાર્થના મોહમાં સદતર વીસરી ખેદી છે. વિશ્વવ્યવસ્થામાં જાણે ઈશ્વર 
કે તેના અકર કાવત છેથ જ નહિ અતે જગે પોતે ગોઠવેલી બાજી 
કદ પરેડાઈન તાસ્ટ ની 
' 1181 1 100897 તડ લાળ 9 0રાંઘણાલ્સ, 
710 ]151119 1૪ ૪) ૦ 00 (0 1041 
એ પ'ધિઓમાંતા મિલ્ટનના આશયને આ કટલો બધો મળતે! સ્‍પાવે | 


૧૯૨ સાઉહિત્યવિવેડ 


પોતે જીતી જ જરે એવી તેની આત્મવિશ્ચાસી ગણુતરી હોય છે. પર્વત- 
રાય પોતાના પતિતુ રાજ્ય બથાવી પડયો છે અને પોતાનો પુત્ર જ 
જ તેતો ખરે! હકદાર છે એવી તેતી માન્યતા હોવાથી રાઈ ને માટે 
રાજગાદી મેળવવાના તેતે સાવ ન્યાય્યલાગતા સાષ્યવાસ્તે તે છલને। માર્ગે 
લેતાં ખચકાતી નથી. એટ્લુ' જ નહિ, પણુ લનો આશ્રય લેવામાં 
આનાકાની કરતા રાઈ તે આવા ૭લની શિક્ષા પોતે ભોગવી લેવાતુ' કહી 
તે નિશ્ચિત કરે છે. પછી તો એક અસત્યમાંથી ખીન્નમાં અને ખીન્નમાંથીઃ 
ત્રીજામાં એમ એક વાર્‌ પતિત બનનારાઓની અવસ્ય'ભાવી ગતિ. 
તેની પણુ થાય છે. ર્મણુભાઈ આ નાટકમાં આમ સાષ્યસાધનવિવેક 
અતે સાધનશુદ્ધિની વાત કેવી કુશળતાથી નિરૂપે છે તે જેવા જેવુ છે. 
આ ખધુ' ઇશ્વરના વિધાનથી વિરુદ્દ જ થયું અને તેથી આખરે હાથમાં 
આવેલે। વિજય જલકાને હાથતાળી આપીને ૭ટકી જ્ય છે. લીલાવતીના 
સકળ નીવડતા શાપની થપાટ વાગતાં તેને પોતાની ઊ'ધી ગણતરીનુ 


જ 


ભાન થાય છે. મરતાં મરતાં ન્નલફા ઉચ્ચારે છે : 


“*..-પર'તુ હવે મતે લાન થયુ છે કે ઇશ્વરતુ' નીતિવિધાન તે। એવુ' 
છે કે મતુષ્યે છલ ન કરવુ' અને છલની શિક્ષા વહોરી ત લેવી. અનીતિની. 
શિક્ષાને પાત્ર થવાતુ* કબૂલ કરી અનીતિ કરવી એ નીતિવ્યવસ્થા નથી, એ. 
સડુષ્યધમ' નથી.” (અ'ક ૭, પ્રવેશ ૨) 


બીજે પક્ષે, કર્તા રાઈના ઉદાહરણુથી સપણ રીતે બતાવી આપ્યું 
છે કે એવા ઇશ્વર નીતિવિધાનતે અનુસરનારતી કદી દુર્ગતિ થતી નથી. 
જલકાના જેવી કુતેદ તથા ચાલબાજી વિનાતો એ ભેળા પણુ નીતિ- 
ગ્રેમી રાઈ પોતે ખરી હકીક્ત જાહેર ન કરે તો બીજી બધી વાતે પરિ- 
સ્થિતિ એતે અનુફૂળ છે, તેમ છતાં ગે મ'થતતે! તાપ અનુભવે છે, એ 
જ એની અચળ ધર્મભાવના બતાવે છે. એ મ'થનતે। તાપ ન જરવાતાં 
“લકા જેતે સદ'તર્‌ વીસરી જ ગઈ હતી તે ભાન શક્તિને એ સ'ભારે 
જે તે પોતાતે નીતિમાં દઢ રાખવાની કૃપાની યાચના તેની પાશે કરે 
છે. એ ગ્રાર્થના સ્વીકારાર્દ તેતું' મને!ળળ દટતર બનતાં તે લીલાવતીને 


“રાઈને પવત” ૧૦૩ 


કપ્ટના અંધારામાં રાખા તેતે છેતર્વાના અતે અભડાવવાના મહા- 
પાપમાંથી ઊગરી ન્ય છે. તેના અત્યત સુમોહક પ્રલોભક સૌંદર્ય ને પણુ 
નિર્વિકાર દૃણિથી તિઠાળી પોતાની મતેવ્ત્તિને જરાય ચ'ચળ ને વિકારી 
ખનવા દીધા સિવાય, લીલાવતી ન્વેડેના મિલનતી અનાયાસે સઠહજલભ્ય 
બનતી પરિસ્થિતિને! જરાય ગેરલાભ ઉડાવવા ઇચ્છા સુદ્ધાં ન કરી, એ 
આફરી નેતિક કસોટીમાંથી અણીશુદ્ધ પસાર થાય છે. પોતાના આવા 
આચરણથી પ્રભુના તીતિવિધાનતે પાળનાર રાર્છ વિકટ મુશ્કેલીઓના 
ગ્રથમ દુસ્તીર્ણુ લાગી મુ'ઝવતા સાગરને તરી ન્તય છે. ખરુ કહીએ તે 
પાતાના નીતિવિધાનને અવુસરનાર રાઈની બધી દરકાર પછી પ્રભુ જ 
રાખા, તેતે રાજગાદી તેમજ સુશીલ પત્તીનો ખેવડે લાભ કરી આપે 
છે. નાટકમાંતી છેલ્લી ઉક્તિ આ જ વાત કહે છે. 


આવી ઉત્કટ નીતિભાવના નાટક ૬ારા બરાબર નિરૂપવી ધારેલી 
હર કર્તાગે બીજ ઘણાં પાત્વેોતે એવાં જ શુભનિક બનાવ્યાં છે. 
. કલ્યા કામ તથા સાવિત્રી ઉદાત્તશીલ, સત્ત્વસમૃદ્દ અતે પુણ્યાશયી 
છે, લીલાવતી પો।તાને શીયળભ'ગના પાપમાંથી ઉગારી લેવા રાઈ તો 
આભાર માની તેને «૮ ગાદી આપવા ચાહે છે, તેમાં તેતી ધર્મ નિકા 
જ રહેલી છે. વજહદયી જતલકા, પાપભીરુ રાઈ તે વેદ્યિ। કડી હસતી 
બેપરવા ભતલકા, લીંલાવતીના શાપથી તૂરી પડે છે તેતું પણુ ખરું 
કારાગુ છેં તેના હદ્યતી અ'તર્મૂઢ સ'સ્કારિતા.નકેરઈ સામાન્ય રીઢા 
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* ઝઅ'ક છ, પ્રવેરા ૬, 


4 માત્ર તાટઇી। ચમત્કાર 'ભાતર ક'ઈ આ શાપની ઘટના કર્તા નથી 
મૂકી, એ શાપને સાથો પડતો] બતાવ્યો છે તે તે તલકાના હદયની નિગૂઢ 
સ'સ્કારિતાને પાતાના વિમાગષ'તું' ભાન ધાય છે તેની પ્રતીતિ કરાવવા ખાતર જ. 
જો તેતા શળખ્ટા : “માર્‌ મરણુ આણવાની કૈ મને માલણ રાખવાની લીલા- 
વતીની સત્તા નથી. પણું જો વચન બૈ' સાંભળ્યાં તે જ વેળા મને ભાત થયુ* 
કે એ કિક્ષા મને ઘટ છે.” તેને આજું ભાન થતુ' ખતાવી કર્તાએ તેના પાત્રને 
નાટદતી મુખ્ય ભાવનાતે ખોયષક ખનાવ્યુ' છે, 


૧૦૪ સાહિત્યવિવેડ 


પાપી જેવી તે હેત તો અતમાં થયો તેવો પલટો તેનો થાત નહિ. 
તેને પણુ પોતે લીધેલા રાહમાં રહેલા અધર્મ તથા અનર્થનું ત્તાન થતુ 
દેખાડી, તેનો વિકાસ થતે। દર્શાવી, કર્તાએ પોતાનો અભીણ હેતુ જ 
સાધી લીધે છે. શીતલસિ'હતે નાટકતા અ'તમાં દયાપાત્ર જ'તુ જેવે 
જ રાખ્યો છે, દા કર્તાએ અત્યત હદયદુર્બળ અને સ્વાર્થના વહેણુમાં 
સ્વત્વને ખો ક બેસનાર જીવોની ગતિ બતાવી દીધી છે. એ રીતે ત્યાં 


પણુ એમની નીતિભાવનાનુ' આડકતરુ' દર્શન વાચકતે થવાતું. 


આ ઇકશ્ચરશ્રદ્ધા અતે નીતિબ્રેમ રમણુભાઈના સંસ્કારપિ'ડમાંથી 
તેમજ વ્યક્તિત્વમાંથી નાટકમાં આવ્યાં છે, તો એમને પ્રિય એવી સંસાર- 
સુધારાની પ્રરૃત્તિ પણુ નાટકમાં ઊતર્યા વિના રહી નથી. નાટકના 
ગ્રથમ વાચને જ આ દેખાઈ આવે છે. રમણુભાઈ એ વૃદ્દ "પવ તરાયને 
લીલાવતી જેવી યુવતીના પતિ તરીકે ચિતરી શૃહલસથી થતાં કજેડાંના 
હિ'દુ સંસારમાં દેખાતા સમકાલીન અનિણ્નો ખ્યાલ આપ્યો છે. 
'ધરડે ઘડપણુ લસ કરનાર પવ તરાયનો જુવાન થવાનો અભખરે। તથા 
એવા કજેડાનો ભોગ બનનાર્‌ લીલાવતીના દિલની «હાય નાટકકારે 
બતાવી છે તે તો વસ્તુસ્થિતિતું સાદુ' સીધુ' ચિત્ર લેખાય, પણુ ૬ વચે 
લસ કરનાર્‌ પર્વતરાય બાળવયમાં અડાળે વિધવા બતેલી વીણાવતીને 
એકાંતવાસમાં જપ્તામાં રાખી, પુરુષના સંસગ થી વ'ચિત રાખી, તેની 
પાસે ફરજિયાત વેધવ્ય પળાવે, એ ઘટનામાં તે। ફર્તાને। ચો"ખે। કટાક્ષ 
જ રણો છે. આ સિવાય દુર્ગેશ-કમલાનાં સ્નેહલસ, નગરચર્યાના પ્રવેશે 
(અ'ક ૩, પ્ર. ૨-૩ ), કેટવાળે પકડી આણેલા ગોર અને તેના યજ 
માન સાચે ડલ્યાણુકામનો સંવાદ (અક ૨, ૫. ૧ ),; વ'જુલના હાસ્યે।- 
લાદક પ્રલાપ ( અ'ક ર્‌, મ. ૩, અક પ, પ્ર. ૧), વીણાવલી અને 
લેખાનો બહારથી વિનોદલક્ષી છતાં અ'દરથી કરણુ ને કટાક્ષગભ સંવાદ 
(અક ૬, પ્ર. ૪), રાણી લીલાવતીના અ'તિમ ઉદ્ગાર : આ સર્વ 
ર્મણુભાઈ એ સમાજસુધારાના વિસિજ્ હેતુથી જ આ નાટકમાં ચેલી 
સામમ્રી છે. સમાજસુધારણામાં સ્ત્રીન્નતિની અવદશાનો'જ ગ્રધાન મુદો 


“રાઈ તેદ પષષત ? ન ૧૦૫ 


' “આ સર્વ પ્રવેશે।માં રજનૂ થયે! છે. એ અવદશા નિવારવાની ગ્રેતિન્ા 
નલેનાર રાઈ ને વીશાવતી જેડ પરણુતે। બતાવી કર્તાએ ખપન્નેગુ' માર્ગ- 
“દર્શન પણુ કયું” છે. સુધારક રમણુભાઈ આમ નાટકમાં અછતા રહેતા 
નથી. એથી જ પર્વતરાય, લીલાવતી, વીણાવતી, વગેરે રાજકુડુંબનાં 
પાત્રોને બાળલસ્ા, બદર તે પુનલ ચ કરતાં સમાજનાં સામાન્ય વર્ગનાં 
“માનવીએ જેવાં તેમણે બનાવી દીધાં છે. સંસારઝુધારાની પોતાની પ્રિય 
ભાવના અને પ્રટ્ટત્તિતે આ નાટકનું પેક્ષા સત્ય અને નીતિના શાશ્રત 
મૂલ્યની પ્રતિદા જેવું જ એક મહત્ત્વવુ' પ્રયોજન કે કેન્દ્રવર્તી ભાવના 
રમણુભાઈ એ આમ બનાવેલ છે. આવુ બેવ સાધ્ય નાટકતે ઉટ્ટેશ- 
પ્રધાન કૃતિ બનાવે છે. આમાં સસાર્સુધારાતું પ્રયોજન જૂનવાણી 


૨ 


સ્થળકાળના નાટકમાં બરાબર ભળે નહિ એવુ તે આગન્તુક લાગે છે. 
ગમે કારણે કોઇને લાગવા સ'ભવ ખરે। કે “રાઈને! પર્વત 'માં અસુક 
ત્રમાણુમાં સુધારક રમણભાઈ નાટકકાર રમણુભાઈની છાતી પર્‌ ચડી 
બેડા છે. પણુ સામે પક્ષે એ કહેવુ' જ્વેઈ એ કે સીધા સસ્તા પ્રચારક 
બતી કલાકારતું' ગોરવ નીચું નમાવવા જેવુ' તેમણે કયું” નથી. તેમનામાં 
વસતા સાવધ સાહિત્યસર્જકે ઉદ્દેશપ્રાધાન્યને નાટકની કલાત્મકતાને 
બહુ હાનિ પહોંચાડવા દીધી નથી. 


નાટકમાં કેટલાક પ્રવેશ તાટયદદ્દિએ અનિવાર્ય નહિ તેટલા કર્તાના 
ઉપરના હૈતુતે ઉપકારક છે. તાટકતો વિસ્તાર એતે આભારી છે. છતાં, 
પોતાના ઉદ્દેશને પ્રાર'ભકાળનાં કે ધ'ધાદારી ર'ગભૂમિનાં નાટકોની જેમ 
'નિખ'ધિયાં ભાપણોથી નહિ, પણુ વસ્તુ ને પાત્રાલેખનના વણાટ બેગે। 
વણી લઈને, એટલે કે નાટકતે નાટક રાખીને, રમણભાઈ એ સાષ્ચે! 
“છે. નાટકતો કલાદોર અવાર નવાર ઢીલો! ભલે મૂકયો, પણુ હાથમાંથી 
“એમણે સાવ છટકવા દીધ! નથી. દુર્ગેશ-કમલા અતે જગદીપ-વીશૂા- 
વતીનાં ગ્રણૂષ તે લસ દ્રારા સપ્તાંકી નાટકની એકથી વધુ રસની 
જરર પ્રણયર્સથી પૂરી ધાડવા સાથૅ સ્નેહલ અને વિધવા-પુનર્લ' સની 
વાતે પણુ એમણે કરી લીધી. નગરચર્યાના પ્રવેશો, ગોર-યજમાન અને 


૧૦૬ સાહિત્યાવેલેડે 


કલાણુકામના સ'વાદ, અને વ'જુલના પાત્ર કારા સ'સાર્સુધારાતુ' 
પ્રયોજન સિદ્ધ કરતાં કરતાં એમણે નાટકને જપત હાસ્યરસ પણુ 
આપ્યો છે. દર્પણુ-સ'પ્રદાયીએ દ્રારા અસ'ખ્ય સગ્રદ [યોને ફૂલવા-- 
ફાલવાની અતુફૂળતા કરી આપતી ભારતીયોની ભેળપ અને જડતા 


પ્ર ઞ્ુહ્ધિપ્રધાન કટાક્ષ કરવાની તેમણે સારી તક લીધી છે. 


આપ હદ્દેશસાધક પ્રવેશે! અને પાત્રો પાસે પણુ કર્તાએ નાટકની: 

બતે તેટલી સેવા બજવડાવી છે 
વાતાવરણ 

નાટકનાં પાત્રોની લીલાભૂમિ લેખકે ગુજરાતને જ રાખ્યુ છે. 
પણુ તેમાંની ધણી ધઃનાએ સમગ્ર વાતાવરણુને જૂનવાણી કે મધ્ય- 
કાલીન ઠરાવે છે. જુવાન થવા માટે ૭ માસ સુધી ભૉંયરામાં રહેવાતી 
રાજને માટે ફેલાવાયેલી વાત, કમળપૂજાવું દશ્ય, લીલાવતીને। શાપ, 
વીણાવતીતે। નિર્જ ન જ'ગલમાં એકાંતવાસ, રાત્રે શેરડીના રસતી મે।જ' 
માણુતા પુર્વાસીઓ, તથા વિલક્ષણુ દર્પ ણુસ'પ્રદાયી મડળ-આ સવતે 
લીધે નાટકના વાતાવરણુતે। અત્યારના જમાના સાથે બહુ મેળ ખાતે 
નથી. એ વાતાવરણુ પણુ સાચુ' મધ્યકાલીન નહિ, પરતુ લોકવાર્તાનુ' 
કલ્પિત વાતાવરણુ વિશેષ લાગે છે. આવા વાતાવરણુમાં કર્તાએ ભારે- 
ભાર અર્વાચીનતા ભરી દીધી છે. સમાજસુધારાના હેતુને પોષક એવી આ 
નાટકમાંની ધણી હકીકત તથા વિચારસરણી અર્વાચીન જ છે. નાઢકર્ના 
કલ્યાણકામ, સાવિત્રી, દુગેપેશ, કમલા, રાઈ; વીણાવતી, એ સૌ પાત્રોનાં 
વાણીવત ન પણુ અર્વાચીન છે છે. આમ નાટકતે। કાળ અર્વાચીનતાતે આરે 
ઊભેલે। પણુ માલૂમ પડે છે : જૂતા વસ્તુ અતે વાતાવરણુની સામમ્રીના 
આમ નવી ૬ણ તથા ભાવનાએના। વાહન તરીકે રમણુભાઈ એ જૂન। 
શીશામાં નવુ' મદ્ય ભરવા જેવો ઉપષોગ કરી લીધે! છે ખરે, પણુ 
નાટકમાં જૂના વાતાવરણુ અને નવાં વિચાર-ભાવના એકમેકમાં એત- 
ગ્રોત ખની જઈ એક સુશ્લિણ્ અસર ઉપજવવાતે બદલે કથારેક છૂટાં 
પડી જતાં કળાઈ ગ'ગાજમની ભ્રાત પાડે છે. 


“રાઈનેપ પવ'ત' ૧૦૭- 
નાટડસા સ'ઘષ્ર 


સ'સ્કૃત નાટક રસપ્રધાન હોય છે; પાશ્ચાત્ય નાટક સ'ધર્ષ પ્રધાન 
હોય છે. પ્રસ્‍તુત નાટક જેટલુ' સ'સ્કૃત નાટયપદહ્દતિને તેટલું શેકસ:- 
પિયરતી નાટશ્રશૈલીતે પણુ અનુસર્યું છે. તેથી વસ્તુભૂત ધટના પાત્રોને 
ઘડે કે તેમનું સત્ત્વ પ્રમટાવે, અને પાત્રો પરિસ્થિતિ ઊભી કરે,એવે। વસ્તુ 
ને પાત્રોનો પરસ્પરાવલંળી સંબ'ધ અહી' છે, તેમ પશ્ચિમનાં નાકે! જેવે। 
સ'ધર્ષ પણુ આપણુ* નાથક સપણ દેખાડે છે. નાટકર્મા બાલ્ય સ'ધર્ષ 
જેવુ બહુ છે જ નહિ. પર્વતરાયનુ' અણધાર્યું” મોત થતાં જ્નલલકાએ 
ગોડવેલા વ્યૂહમાં શીતલસિ'હ સમત થઈ જય છે, અતે રાજાના 
કાયાકલ્પ માટેના ૭ માસના ગુપ્તવાસની વાત કલ્યાણુકામ મ“ત્રી 
પણુ, એને જરાક સ'દેઠ તે! પડે છે છતાં, રાજ્મુદ્રાને પ્રતાપે માની લે 
છે. #તલકાની યોજના સ્ુજબ છ મહિને રાઈ જુવાન પર્વતરાય તરીકે 
જહેર થાય તે। ખુશીથી કોઈના કશા વિરે।ધ વિના તે રાજા બની શકે તેમ 
છે. તેને રા“્ન થતાં અટકાવે એવી કશી અન્ય પાત્રોની પ્રનૃતિ નથીઃ 
છેલ્લા અ'કમાં મ'જરી તથા શીતલસિ'હતી છે, પણુ તે બહુ મહત્ત્વની 
નથી. નાટકમાં બાલ સ'“ધર્ષને સ્ુકાબલે આંતરિક સ'ધર્ષ વિશેષ પ્યાન. 
ખે'ચેછે. એ મૂર્ત થાય છે નાયક દ્વારા. પ્રથમ જાલકાના પ્રતાપી મનોબળ 
સામે તેને ટક્કર ઝીલવી પડે છે અતે રાણી લીલાવતીની “ સો'દર્ય- 
ચટકા 'માં પોતાના “ સ'કલ્પતારકે ' ઝાંખા ન થવા દેવાની આકરી 
તાવણીમાંથ્રી પસાર થવું પડે છે, એ બતે પ્રસંગો ખાલ્મ સ'ધર્ષ 
ના નહિ તેટલા રાઈના આંતર મ'થનતા જ ઘદોતક કહેવાય, 
રાઈના હદયમાં ચાલી રહેલું તીવ્ર મતે. મ'થત જ નાટકમાં કાર્ય સાધક 
થાય છે અને વસ્તુને નવે વળાંક આપે છે. “ જગત જ્ને ઊ'ચી ભાવ- 
નાગોાથી શન્ય હૈય તો તો તે જેવા સરખું પણુ નથી ? ગવું કહેનાર 
રાઈ અસત્ય અતે લને પ્રથમ આત્મસ'સ્કારને બળે ઉત્ર વિરે।ધ કરે 
છે, પણુ આખરે માતાની ઇચ્છાને અધીન બને છે. પણુ તેના અ'તઃ 
કરણુતા અતેક ઉછાળા તેના હદયમાં સતત ચાલતા મ'થનનતો ખ્યાલ 


જભ 


૧૦૬ સાિર્ત્યાવેવેડ- 


કલ્યાણુકામતા સવાદ, અને વ'જુલના પાત્ર કારા સ'સાર્સુધારાતુ 
પ્રયોજન સિદ્ધ કરતાં કરતાં એમણે નાટકને જે'તે। હાસ્યરસ પણુ 
આપ્યો છે. દર્પણુ-સ'પ્રદાયીઓ દ્રારા અસ'ખ્ય સપ્રદાયોને ફૂલવા-- 
ફાલવાની અતુફૂળતા કરી આપતી ભારતીયોની ભેળપ અને જડતા. 
પર ખુદ્ધિપ્રધાન કટાક્ષ કરવાની તેમણે સારી તક લીધી છે. 


આમ ભ્દ્દેશસાધક પ્રવેશે! અને પાત્રો પાસે પણુ કર્તાએ નાટકતીઃ 

બતે તેલી સેવા બજવડાવી છે. 
વાતાવરણ 

નાટકનાં પાત્રોની લીલાભૂમિ લેખકે ગુજરાતને જ રાખ્યુ છે. 
પણુ તેમાંતી ધણી ધઃનાએ। સમગ્ર વાતાવરણુને જૂનવાણી કે મધ્ય-- 
કાલીન ઠરાવે છે. જુવાન થવા માટે ૭ માસ સુધી ભૉંયરામાં રહેવાતી 
રાજાતે માટે ફેલાવાયેલી વાત, કમળપૂન્નતુ' દશ્ય, લીલાવતીતે। શાપ, 
વીણાવતીતે। નિર્જન જ'ગલમાં એકાંતવાસ, રાત્રે શેરડીના ર્સતી મે।જ' 
માણુતા પુર્વાસીઓ, તથા વિલક્ષણુ દર્પ ણુસ'પ્રદાયી મડળ-આ સવને 
લીધે નાટકના વાતાવરણુને। અત્યારના જમાના સાથે બહુ મેળ ખાતે 
નથી. એ વાતાવરણુ પણુ સાચુ' મષ્યકાલીન તહિ, પરતુ લેકવાર્તાનુ” 
કલ્પિત વાતાવરણુ વિશેષ લાગે છે. આવા વાતાવરણુમાં કર્તાએ ભારે-- 
ભ્રાર્‌ અર્વાચીનતા ભરી દીધી છે. સમાજસુધારાના હેતુને પોષક એવી આ 
નાટકમાંતી ઘણી હકીકત તથા વિચારસરણી અર્વાચીત જ છે. નાટકર્ના. 
કલ્યાણુકામ, સાવિત્રી, દુર્ગેશ, કમલા, રાઈ, વીણાવતી, એ સૌ પાત્રોનાં 
વાણીવર્તન પણુ અર્વાચીન છે. આમ નાટકતે। કાળ અર્વાચીનતાતે આરે 
ઊભેલે। પણુ માલૂમ પડે છે. જૂના વસ્તુ અને વાતાવરણુતી સામ્રીને 
આમ નવી ૬૪િ તથા ભાવનાઓન। વાહન તરીકે રમણુભાઈ એ જૂત।* 
શીશામાં નવુ' મદ્ય ભરવા જેવો ઉપચે!ગ કરી લીધે! છે ખરે, પણુ : 
નાટકમાં જૂના વાતાવરણુ અતે નવાં વિચાર-ભાવના એકમેકમાં એત-- 
શ્રોત ખની જઈ એક સુશ્લિષ્ટ અસર ઉપન્નવવાને બદલે કયારેક છૂયાં. 
પડી જતાં કળાઈ ગ'ગાજમની ભાત પાડે છે. 


(રાદનેઃ પવત” ૧૦૯ 


સાવિત્યસ્વામીએઓતે વિજય રહેલે હોય છે. રમણુભાઈ એ એનું શકથ 
તેટલું કકાપૂર્ણુ આલેખન કરી પે।તાની પ્રતિભાને ચમકાર નાટકમાં 
ખતાવી આપ્યે। છે. મ'થનશામક નિર્ણયનો અમલ રાઈ ને જાલકા સાથે ” 
ખલ સ'ઘર્ષોમાં લાવી મકે છે, પણ જ્નલકા તે પછી દુર્દાન્ત બળ રહેતી 
તથી. શીતલસિ'હ-મ'જરીતી અકિચિત્કર ખટપટ તે પછી નાટકને 
દાડા બાલ સ'ધર્ષ નો લાભ આપે છે જેતે શાથી જતાં વાર લાગતી નથી. 
કાવ્યન્યપ્ય 

જમ્‌ નાટકને! સ'ઘર્ષ કર્તાતા ઈથ્િરી તીતિવિધાનનું ગોરવ કરવાના 
પ્રયોજતનું સીધુ ળ છે, તેમ ટ પ્રતીત થતે। કાવ્યન્યાય (10૯0416 
વ15100) પગ તેનું 97 %ળ છે કે, ગુનાને સશ્ન થતી નઈ સમાધાન 
મેળવતી માનવીતી તીતિભાવનાને શસ્ટિક લાના પ્રદેશમાં સારાં-તરસાંને 
પોતાની કર!ગીનું ફળ મળતું નતેવાની કચ્છા રહે છે. આથી સાહિત્યકાર 
ધાતાની છછિતાં માન” પ પાપપુખ્યતો હિસાબ ચૂકવી તેમને ઘટતો 
બદલે આપતા હેય છે. “રઈ તો! પર્જત 'માં ઈશ્વરી તીતિવિધાન સિદ્ધ 
કરવા બહાર પડેલા લેખકે તે વિધાનના પૂજ્કો અને ભ'જકોને કલા- 
દછિતે તથા વાચકોની સમાધાનલત્તિને સ'તોધ આપે તેવું તેમની કરણીતું 
સાર્‌ “તરગ ઘગતુ' દળ આપ ન્યુ છે. છ પ્્રેય પ્રાપ્ન કરવા ખાતર હલની 
કક્ષા વહોરી લેવાનું માથે લઈ તે છેડ સુધી યત્નશીલ રહેતી જાલકાતે 
21%માતા થયા વિનતા ભાલણુ તરીકે જ મરતો બતાવી અશુદ્ધ સાધન- : 
ની અનીતિ મા2 તેતે બરાબર શિહ્મા કરી છે, અતે નીતિમાન રાપ્તતે 
એના પુછ્ય્‌ આશય અને વર્તતતે। ઘટતો નો તેને રાજગાદી તથા 
વાળાવતી સ'પઝાવીતે આપ્યા છે. શીતલ લસિ'હતે તથા મ'જરીને તે 
અ'તમાં ન્યાયની દેવરીએ ચય્વાનાં પણ અધિકારી તેમણે રાખ્યાં નથી. 
લીલાવતીના ભવ બગાડતા %દ પર્વતરાયને એનો જુવાન થવાનો 
અઆંભલાપ પૂરે 1 કરવા દીધા વિના જ દુનિયામાંથી વિદાય કરી દીધ્વે। 
જ. ર્મબ્લાઇ એ પાત્રોતે વહેચી આપેલ તેમની કર્ણ ધીના ફળને 
વાચકાનીય ચય'મતિ મળર. ઝોભને અસુખ થશે લીલાવતીના કર્ણ અન- 


ન ' સા[હિત્યવિવેકે 


આપી દે છે. મથન નપજવનારુ' બળ તેની કે કેટ નીતિપરાયણુતા છે છે. 
પ્રથમ માતૃસ્તેહ અને પછી લીદ્ાયલીનું' સો'દર્ય , એ ખે પ્રલોભક બળેની 
સામે તેની નીતિભાવનાને ઝઘડવુ' પડે છે. નાગ મારને 3 ઉદ્દણિ જે પ્રભુના 
' નીતિવિધાનને। વિજય, તેને સ્થાપિત કરવા ખાતર નાયકના હદયની 
આ આંતરિક અથડામણુ ખાસ અનિવાર્ય હતી. રાઈ નો જે નિશ્રય એ 
મ'થનના નવનીતર્પે પ્રગટે છે તે નાટકના વસ્તુપ્રવાહતે અજબ પલટો 
| આપી દે છે. નાટકનો ખરે સ'ધર્ષ આમ વસ્તુતઃ જાલકા અતે રાઈ 
“વચ્ચે, સાર્ય શુદ્ધ તાં સાધનશુદિના આગ્રહ અને અનાગ્રહ વચ્ચે, 
“અતીતિતે ચલાવી લેતી વ્યવહારસાધક દક્ષતા અતે પરિણામની 
પર્‌વા વિનાની ઉત્કટ તીતિભાવના વચ્ચે, છે. નનલકાએ પો।તાતું માતૃત્વ 
એની સામે ધરી રહતે થોડે। વખત ચૂપ કરી દીધે। એટલે સ'ધર્ષ બહાર 
નરશ, પણુ રાઈના અ'તરમાં જ મનોમ'થન વાટે વ્યક્ત થઈ એ 
જમતો રહ્યો ને છેવટે કાર્યમાં ઊતર્યો. 
નાયકનું આ મનોમ'થન શેકસૂપિયરના હૅમ્લેટની માકક તેની 
'સ્તગતોક્તિએ દ્વારા સબળ રીતે વ્યક્ત થાય છે. જનલકા સાથેના ખે 
ત્રણુ સ'વાદોમાં રાઈનું આંતર મથન દેખાય છે. પણુ ચોથા અ'કના 
“પાંચમાપ્ર વેશમાં એ ખૂબ તીવ્ર બતી કાર્ય'સાધક નિશ્રયમાં પરિણુમે * 
છે. એ વેળાની ર્‌ાઇની લાંખી સ્વગતો।ક્તિ ચોટદાર છે. રાઈ જે અત્યાર 
“સુધી મેળે! લાગતે। હતે।, તે હવે પોતાતું ખરુ સ્વત્વ ને સત્ત્વ પ્રકાશે 
છે. “માત્ર ખાજીનું સેગડું' * બનવાની તે હવે ના પાડે છે અંતે પોતાતું 
“તરત્વ' અને “વીરત્વ' સિદ્ધ કરવા કૃતનિશ્ચય બતે છે. “લીલાવતીવું 
સ્વામીપણું' મૂષ્ઠી દેતાં પર્વ તરાયપણુ' જરે, કનકપુર્તી ગાદી જરી, ગુજ- 
રાતતું મોટું” રાજ્ય 'જશે...પુરુષાર્થાના પ્રસ'ગો જશે, સ'કલ્પ કરી 
મૂકેલી ધારણાએ। જશે, જલકાના સતાર જશે, સ્તેડીઓના સબધ 
જશે આમ નનણુનાં ૭તાં તે નિર્ણય કરે છે અને તેને વળગી રહેવા 
ન મનોખળની મૂડી “પતિતે[દ્દારક પ્રભુ 'તી પાસેથી માગે છે. 
મતેોદશાની આવી વ'ટોળચકઝ્ીએ'ના નિરૂપણુમાં જ જગતભરના 
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૩૫, ૬ર, ૮૯, ૯૦ જેવામાં સ્વસ્થ ચિ'તન પણુ શે।ભતી વાણીમાં 
“રજૂ થયુ' છે. આ શ્લેકેોનેો સુધડ પદ્બ'ધ અને સુભગ ભાષા, એમાં 
"યથાવકાશ ચમકતી અલ'કાર, કલ્પના, ચિત્રણુ, વ્ય'જના, ભાવાર્શતા, 
વંગેરે જેવી કવિસ'પત્તિ, અતે પેલાં ખે પદોમાં લયમધુર્‌ સ'ગીત 
સાથે રસાભિષિક્ત કવિતાનું” સધાયેલુ' મતોહેર મિલન તેના સર્જ કને 
'સુ-કવિ સિદ્ધ ફરે છે. જીવનસખાને આ કૃતિનું અર્પ'ણુ કરતાં તેમણે 
લખેલે। શ્લોક (“ જેપુષ્પનાં...અર્પિ યું) એકલે! જ એમતે કવિપ્રતિટા 
અપાવે એવે છે. ખે સુગેય ઊ્મિકો બાદ કરતાં આ નાટકમાંના 
કુલ ૧૦૧ શ્લોકોમાં લગભગ વીસેક જુદા જુદા ૭ તે વૃત્તોનો 
લેખકે ઉપયોગ કર્ય છે; જે કે અતુષ્ટુપતા ઉપયોગ બીજા બધા 
કરતાં સવિશેષ દેખાય છે. એ બધા શ્લોકોની ૭'દરચના સુશ્લિણ અને 
રમણુભાઈની પધપ્રભુતા તથા ભાષાતી સફાઈ બતાવી આપનારી 
છે. કવિ તરીકે રમણભાઈ સ્વસ્થ પ્રકૃતિના અહી' દેખાય છે. ધણા 
શ્લોકો સુબોધક વિચારસતરોને સારી ભાષામાં રજૂ કરતા હોવાથી 
કૅચાંક ટાંકા કામ લાગે તેવાં સ્વત'ત્ર અર્થાન્તરન્યાસી સુક્તકો બતી 
“ગયા છે. પણુ કોણુ ન્નણે કેમ, રમણુભાઈ ને એકસો એકના આંક- 
ડાતેો મોહ રહો છે. આથી ભાવ, પ્રસ'ગ કેપાત્ર કોઈન માગે ત્યારે 
“પણુ કવિતા હાજર થઈ જય એવું ધણુ! શ્લોકોમાં બન્યું' છે. નાટક- 
“નાં ખે ગીતો નાટકને મધુર ગાયનની સગવડ કરી આપે છે. 

નાટકના સ'વાદને। ઢાળા એક'દરે સ'સ્કૃત નાટકના જેવે। જણાય 
છે. સ'વાદમાં રમણુભાઈ તે વરેલી સ'સ્કારી, પ્રવાહી અને પ્રોઢ ૭તાં 
સરળ ભાષાતું જ બધે દર્શન થાય છે. હરેક પાત્રના મૉંમાંથી તીકળતી 
'ભાષા તેના સ્વભાવ તથા ન્ક્તિત્વને અતુસરતી જ હોય છે, પણુ 
ભાષાનું ધોરણુ એક સરખુ' શિણ આખા નાટકમાં રહેલું હોવાથી તેમાં 
વૈવિધ્ય નથી આવી શકયુ અને કેટલીક વાર પાત્રો સાહિત્યની પુસ્ત- 
કિયા 'ભાષા ખેલતાં હોય એવુ લાગે છે. આમાં વાંક રમણુભાઈ ને 
નથી, પ'ડિતયુગની પ્રણાલિકાને છે. “ સરસ્વતીચ*દ 'માં પણુ પાત્રોની 


મથી; પણુ એમાં તે। કર્તાતે “ લમવ્યવહાર્‌માં સ્રીજાતિતુ' હિત ' કદી ન 
જેતા આપણા સમાજના પાપને ભોગ થઈ પડતી તેને બતાવવી હતી. 


આ દહછ્થી જતાં, નાટકમાંતી અકસ્માત, શાપ તથા મૃત્યુતી , 
ઘટનાઓ કાચન્યાયનાં સાધન તરીકે યેો।જ્નઈ હોવાનું પ્રેલીત થશે. 


કવિત ઃ સ'વાદ 


આ બતે બાખતમાં “ રાઈને પર્વત ' સ'સ્કૃત નાટકની હારમાં 
. જઈ ઊભુ રહે છે. નાટકતી ફવિતા સ'સ્કૃત નાટકો માંના શ્લોકો અને 
સુક્તકોના પ્રકાર્તી અતે એક'દરે શિણ્ અને ર્સવાહી છે. વળી એ બને 
«યાં લગી પાત્ર તથા પ્રસ'ગતે અતુસરતી હે।ય છે. વ્ાવ્યેણુ તાટજ રમ્ય 
એ ઉક્તિ અનુસાર્‌ નાટકની કવિતામાં ગણુતરી થયેલી હોવાથી નાટકમાં . 
“જ્યાં ભાવ એકાએક એકઠા થઈ ન્નય છે, જ્યાં વધતો! વધતે। રસ 
.સમમ્ર થાય છે ત્યાં તે પદ્યમાં-કવિતામાં નીકળી આવે ”* તેની સામે 
સ'સ્કૃત નાટયશાસ્રે વાંધો લીધો તથી. સ'સ્કૃત નાટકના આદર્શને 
અતુસરતા “ કાન્તા ' નાટકમાં જે સર્વાનુભવરસિક દશ્ય કવિતા 
. રમણુભાઈ એ ઉત્સાહથી વખાણી છે તેતે જ મળતી આ નાટકની પણુ 
કવિતા છે. જથ્થાદણ્િએ થોડી પણુ સત્ત્વશાળી કવિતા લખી જનાર 
. ર્મણુભાઈ તે “ રાઈ તે। પર્વત ' પણુ ઠીક કવિયશ આપી શકે તેમ છે. 
આ નાટકના ૪, હ, ૧૩, ૧૫, ૨૮, ૩૦, ૩૪, ૪૦, ૪૮, ૫૩, ૫૮, 
૬૫, ૬૭, ૮૧, ૮૩, ૮૪, જેવા કેટલાક સાર્‌ શ્લોકે।માંતી કવિતાને 
તેમજ “ રસ સુખકર ધન શે। વરસી રલ્ો ' એ તથા “ વિતવું, માર્ગ 
કરે। ! વહે સુજ તાવ? એ ખે સુ'દર ભાવવાહી પદોને। એમાં નોંધપાત્ર 
હિસ્સે! ગણવે। જ્નેઈ એ. એમાં શ્લોક ૨૮, ૫૬, તે ૬૫ માંનાં અતુક્મે 
સૂર્યાસ્ત, ચ'ોદય અતે પ્રભાતે।દયનાં સુ'દર પ્રકૃતિવર્ણન કાવ્યદણ્િએ 
આકર્ષક છે. પાત્રોનાં હદગત સંવેદનાને શ્લોકો ૯, ૪૦, ૪૮, ૮૧, 
૮૩-૮૪ જેવામાં સારી કાયમય અભિશ્યક્તિ મળી છે. શ્લોકો ૪, 


.-----------“----- 


* “કવિતા અને સાહિત્ય? પુ. ૬, પૃષ્ઠ ૪૪. 








“રાઈનો પવ'ત' ૧૧૬ 


ન્તલકા અને લીલાવતીનાં મૃત્યુ સિવાય વિશેષ કરૃણ અ'શ કર્તાએ નથી 
ઉમેર્યો. નાટકમાં એમ તો શૃ'ગાર-રસ પણુ આવે છે, પરતુ એ ઉત્કટ 
ને પણુ સૌમ્ય છે. તેમાં કલ્યાણુકામ અને સાવિત્રીદેવીના પ્રૌટવયી 
સાઞ્વિક નિર્મળ સ્નેહયોગના તેમજ દુગેદશ તથા કમલાના નવપરિણુયની 
તાજગી, મસ્તી અને વેગના નિરૂપણુ કરતાં જગદીપ અતે વીણાવતીના 
મુગ્ધ અને “ન યુક્તિઓમાં ભળી કાન્તિ જેતી ' એવા નવે।દિત પ્રેમનુ” 
નિરૂપણુ વિશેષ વિસ્તારથી કરવામાં આવ્યુ' છે. એ પ્રેમતો આરભ, 
વિકાસ અને પરિણુતિ નાટકના ખપ પૂરતાં કર્તાએ શિષ્ટ રીતે નિરૂપ્યાં 
છે. એને માટે અત્યારના નાટકકારે। જેને અવશ્ય ઝડપી લેતાં ચૂકે 
નહિ એવી તક હતી છતાં, રમણુભાઈ એ લીલાવતી અતે રાઈના મિલન 
વેળા વિકાર કે ગલીપચી કરાવે તેવા શ'ગારતે, જરાય પેસવા દીધેા 
નથી. ત્રીજનો પણુ એક ગોણુ રસ નાટકતે યથાશક્તિ પોતાની સેવા 
અપે છે. તે છે રમણુભાઈતની ફાવટતે। હાસ્યરસ. સુધારક અતે આસ્તિક 
રમણભાઈ ને નાટકના નેપશથ્યમાં છૂપા રહેતા નથી તે! હાસ્યકાર રમણુ- 
ભાઈ કેમ અછતા રહે? તેમણે હાસ્યને ખાતર વ'જુલને તે। રેકયો છે 
જ, પણુ ખીજે સ્થળે પણુ અન્ય પાત્રેદ્દારા રમૂજ ફેલાવી છે. પેલા 
ગોર અને યજમાન સાથે કલ્યાણુકામતે સ“વાદ થાય છે ત્યાં, રાઈની 
નગરચ્ર્યા વેળા બાવાજી તથા દર્પણુસ'પ્રદાયવાળાની વાતચીતમાં, અને 
અ'તિમ પ્રવેશમાં ભર રાજસભામાં શીતલસિ'હ અને મ'જરીના પરસ્પર 
ગાલિપ્રદાનમાં કર્તાની વિતેોદવૃત્તિના જ ચમકાર જેઈ શકાશે. હાસ્યને 
વ્યર્થ ટીખળ માટે નહિ ચોજતાં સ'સારસુધારાના વિશિણ ઉર્શને 
ર્મણુભાઈ એ એતી સાથે ખૂબીથી સાંકળી લીધા છે તે “યાનમાં 
રાખવુ ઘટે. 

શ્ય પ્રમાણે શુગાર્‌, હાસ્ય અને કરુણુ, એ ત્રણે રસોને નાટકકારે 
યથાવકાશ સ્થાન આપ્યુ છે. સાત અ'કના નાટકમાં એમ ન થયું હોત 
તો તે। નાટ» થકવત. અદ્ભુતનુ' તત્ત્વ પણુ તેમાં આવી શકત, પણુ કમળ 
પૂજાના દૃશ્યતે બનાવટી બનાવી તેમજ લીલાવતીના શાપની તાત્કાલિક 
જ 
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અસરતે। જલકાના વાકય દારા ખુલાસો આપી એ ખંતે શી અંન્યથા 
આવી શકત તે ચમત્કારતા તસ્વતે કર્તાએ કાઢી નાખ્યુ છે, અર્વાચીન 
યુગના રમણુભાઈ જે જેવા ખુહ્ધપ્રધાન પુસ્પેતે કમળપૂનતના મષ્યકાલીન 
ખ્યાલની કાર્ય સાધકતા પર્‌ શ્રદ્ધા ન જ હોય. આથી એ ચમત્કારતું 
તથા એ જેના પાયા પર્‌ ઊભે! છે એ પુનર્જન્મતુ* તત્ત્ત ઉડાવી દઈ, 
તેમણે ખછુહ્ધિત્રાલ નિરૂપણુ એનુ કયું' છે. આમ નાટકમાં એકથી વધુ રસ 
આવે તે। છે, પણુ સમગ્રપણે તેમાં શાન્તનો પ્રભાવ વર્તાય છે. સ્વસ્થ 
પ્રકૃતિના ર્મણુભાઈની નાટયકૃતિ એવી જ બને તે સમજી શકાય તેવુ' 
છે. શાન્ત રસની એને ર્‌સાવહ બનાવી નિખ્પત્તિ સાધવી સ્ુકર્‌ નથી, 
ર્મણુભાઈ એ સાધી શકયા છે એ તેમની સિદ્ધિ ગણાય. 


ત'ખ્તાલાચકી 


તાઇધ મિસલ્સેઝેનરવ વરુધાષ્ેવંર સમાતયનન્‌ એમ 
કહેવામાં આવ્યુ છે તે તેની અભિનેયતાને કારણે. નાટકનું મૂળ પ્રયોજન 
જ ૬ૃશ્ય અભિનયપ્રયોગતુ'. એની કૃતાર્થાતા એ ભજવાય તેમાં છે. તેથી . 
કોઈ પણુ તાટ્યકૃતિતુ' પૂ રું' મૂલ્યાંકન તેતી તખ્તાલાયકીને લક્ષમાં લીધા 
વિના કરી શકાય નહિ. આ નાટકની તખ્તાલાયકી ( 3૪૪૯૭01113), 
કેવી છે? ર્મણુભાઈનો ર'ગભૂમિ ઉપર ભજવી શકાય તેવું શિષ્ટ 
નાટક લખવાનો સ'કલપ તે। કળાઈ આવ્યા વિના રહેતો! નથી. એમના 
ગુજરાતી નવલકથા ને નાટકો * અભ્યાસલેખમાં પોતાના જમાનામાં 
રગભૂખિનાં નાટકોની અશિણ્ અસ'બહ “ કોમિકો, ' વન્સમોરની અસ્વા- 
જભ્ઞાવિક રીત, વગેરે અનિણ્ પ્રથાએ સામે તેમણે ફરિયાદ કરી છે. એવાં 
બધાં પ્રવર્તમાન દૂષણો।થી સુક્ત એવી ગભીરાશયી શિષ્ટ નાટયકૃતિ ઝુજ- 
રાતને આપવાના હેતુથી પોતે આ નાટક લખ્યું' જણાય છે. આથી, 
માત્ર થ્ાવ્ય કે વાચ્ય શિષ્ટ સાહિત્ય-નાટક નહિ, પણુ રંગભૂમિ પર 
મુખેથી ભજવી શકાય એવી કૃતિ આ નાટકને બનાવવાની તેમની દષિ 
રહી છે. પણુ આપણે ત્યાં દુર્ભાગ્યે એવી અનિણ સ્થિતિ પ્રવર્ત'તી હતી કે 
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જેટલે અ'શે નાટક શિષ્ટ સાહિત્યકૃતિ બતે તેટલે અ'શે ધ'ધાદારી ર'ગભૂમિ 
ભાટે એવી અભિનયયે।ગ્યતા ઓછી લેખાય. એનાં કારણે! ચર્ચવાનું' આ 
સ્થળ નથી. જે આપણી રગભૂમિ વધુ શિષ્ટ નાથકોતે સત્કારી શકી હોત 
તો આ “રાઈ તો પવત ' એક'દરે એવું નાટક નથી કે તે તેની ઉપર સાવ 
નિષ્ફળ નીવડે. પણુ શિષ્ટ નાટકે અતે આપણી ર ગભૂમિ વચ્ચે સહકાર 
ન હોવાથી જેમ ખીજ અતેક શિષ્ટ નાગ્કોતે તેમ “ રાઈ તે। પર્વતને 
પણુ ધ'ધાદારી ર'ગભૂમિ પર ઊતરવાતી એક અપવાદ સિવાય બીજી તક 
મળી જ નથી. અવેતનિક ર ગભૂશિ પર એ કોઈ કોઈ વાર ભજવાયું 
જે ખરુ'. પણ પ્રયોગોથી વિશેષ જીમત એની ગણાય નહિ. 


વાચન પરથી તેની અભિનયયે।ગ્યતાને તપાસતાં આ નાટકમાં 
તેની દશ્યતાને પોષે એવી ધણી સામગ્રી ગોઠવેલી જેઈ શકાય છે. અ'ધારી 
રતે જતદુગરણુના વેશમાં દેખાતી ન્નલકા, શખ્દવેધી તીરથી પર્વ તરાયનું' 
થતુ મૃત્યુ, રાઈની નગરચર્યાનાં દશ્યો, રાઈ અને લીલાવતીતું મિલન, 
જંલકા અતે લીલાવતી વચ્ચેતુ" ઉગ્ર વાગ્યુદ્ધ, વ'જુલની હાસ્યે1ત્પાદક 
વાતે।, વીણાવતીને। રાઈ એ કરેલો બચાવ તથા તેના આવાસમાં સ'કેત 
મુજબ ઝાડ પરથી કૃદીને રાઈનું” જવું, અમૃતદેવીની મૃત્યુશય્યાનુ” દશ્ય, 
શીતલસિ'હ-મ'જરીના કાવતરાને। લીલાવતી સ્ફોટ કરે છે તે દશ્ય તથા 
અંતિમ દૃલ્ય-આ સર્વ સામત્રી રગભૂમિયોગ્ય તે અભિનયપે।ષક છે. 
આવાં અભિનયાતુકૂલ તત્ત્વો આ નાટકમાં હોવા છતાં તેતે કેટલાક 
ફેરફાર સહિત ભજવવાને। પોતે કરેલો! પ્રયાસ મુબઈ ગુજરાતી નાટક ' 
મ'ડળાને ધ'ધાની દષ્ટિએ બહુ સરળ લાગેલો નહિ. એમાં સ2'ટા અતે 
પ્રયલિત નાટકેથી ટેવાઈ ગયેલા ગ્રેહ્કસસુદાયતી આવા રિપષ્ટ પ્રયોગ 
ગ્રે પ્રથમ જણાતી ભઉપેક્ષાદૃત્તિનો હિસ્સે ઘણે હશે, ૭તાં નાટકની 
અ'તરગ કયાશે' પણુ જવાખદાર હોવી ન્નેઈ એ. એક બનાવ પછી 
બીજને આવ્યો! જ છે એવી ચિત્રપટના જેવી ઝડપી તે। નહિ, પણુ રગન 
ભૂષ્િ માગે તેઢલા પૂરતી ત્વરિત પ્રસ'ગપર'પર્‌ા અને કાર્ય વેગ ર'ગભૂમિનાં 
નાટકોતે માટે ખાસ આવશ્યક, જે આ નાટકમાં એટલા પ્રમાણમાં 
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નથી. વળી સ્વાભાવિક, વ્યક્તિત્વોતક, જીવન્ત, આવેશેત્કટ વાર્તાલાપ. . 
જ રંગભૂમિ પર પ્રેક્ષકોને ખે'ચી રાખે; તેને સ્થાને અહીં આગળ ન્નેયું તેમ. 
સ'વાદોની ભાષા શિષ્ટ અને સાહિત્યની ભાષા જેવી બતી જતી હોવાથી 
મોળી લાગે છે. વળી કેટલાક પ્રવેશે! અને તેમાંના સંવાદો લ'બાઈ જતાં. 
રંગભૂમિ પર્‌ તેતી રજુઆત બ્રેક્ષકાને ક'ઢાળાવે, ઘડી ભર્‌ “ ડબ 
09830, 106108, એ એક નાટયવિદ્તા કથનનું' સત્ય આવી 
કતિઓ દ્વારા સમજાય છે; તે। તરત એ વિચાર પણુ આવીને ઉભે। રહે 
છે કે સંસ્કૃત નાટકના બ્રેક્ષકવૃ'દ આગળ આ નાટક સારું જય. 


પણુ તખ્તાલાયકીને નાટકનો એકમેવ માનદડ બતાવવી 
જરૂરી નથી. ર'ગભૂમિ ઉપર્‌ ભજવી ન શકાય એવી, પણુ નાટકના 
ઢાળામાં ઢાળેલી, સત્ત્તશાળી સાહિત્યકૃતિઓને પણુ એક માનપાત્ર. 
વર્ગ હોય છે એ સ્વીકારવુ' જેઈએ. વાચક પોતાની કલ્પનાની. 
₹ગભૂમિ ઉપર એને ભજવી શકે અતે એનો આનદ માણી શકે તોય. 
એના સર્જકની કૃતાર્થતા એછી ન થાય. ગુજરાતી ભાષાના એવા 
એક સુવાચ્ય શિણ સાહિત્ય-નાટક તરીકે તો! “રાઈને પર્વત 'તી. 
ગુણુવત્તા કોઈ રીતે ઓછી નથી. 


ઝાશિણ તાટયકફૂતિ 


સાહિત્યકાર રમણભાઇ એટલે નાટકકાર, કવિ અતે હાસ્યલેખક 
રમણુભાઈ. વ્યક્તિ રમણુભાઈ એટલે નીતિપ્રેમી આરિ્તિક પ્રાથનાસમાજી 
અતે સ'સારસુધારાના એમના સમયના અગ્રણી વિચારતેતા. “રાઈ નો 
પર્વત? સ્વ. આન'દશ'કર છુવે જેમને “ સકલ પુરુષ? કહી બિરદાવ્યા. 
છે એવા રમણુભાઈના સમહ વ્યક્તિત્વનાં આ પાંચે સ્વરૂપનું એક સાથે! . 
દર્શન કરાવે છે. એ પાંચે સ્વરૂપનું આગળ ન્નેયું તેમ એ સહિયારુ" સજેન' 
છે. એની પહેલાં ગુજરાતી ભાષામાં નાટક નામ ધરાવતી રચનાએ અનેક 
. થઈ છે, પણુ સાચા નાટયગુણુવાળી રચનાઓ તેમાં વિરલ જ હતી. 
ગઈ સદીના ઉત્તરાધથી શરૂ થયેલ ગુજરાતી નાગક ભવાઇઈની અસરને 


“રાઇનેપ પર્વત ૧૧ 


ખ્‌'ખેરતું જઈ સસકૃત અને અગ્રેજ નાટક ઉપર્‌ અતુસરણુ માટે નજર 
રખી પ્રગતિ કરતું હતું. “રાઈ તે। પર્વ તનાં પુરોગામી નાટકો એ કાળની 
નીપજ છે. નવલરાસતુ' “વીર્મતી', રણુછોડભાપનું “લલિતાદુઃખદશ ફ, 
ગણુપતરામ ભટતું' “પ્રતાપ' અને મણિલાલ ઠ્વવેદીતું' “કાન્તા' આ 
ચાર કૃતિએ જ એ ગાળાના ગુજરાતી નાટકસાહિચમાં કઇક નોંધપાત્ર 
ગણાય. નાટકની પ્રાર4ભિક દશાને સહજ એવી કોઈ કેઈ ઊણપે। તો 
“એમાંય ખરી. એમાં વસ્તુસ'કલન, પાત્રવિધાન, શ'વાદ, ૪. નાટકનાં 
આવશ્યક અગોની બાબતમાં વિગેષ સ'તોપ આપે તેવું તો એક “કાન્તા 
જ. એ નાટકને ચીલે જાઈ સ'સ્કૃત અને શેકસપિયરની નાટયપ્રણાલી- 
એને અનુસરતું આ નાટક તેની પહેલાંના ૭ દાયકાનાં બધાં પુરોગામી 
દી નાટકે। કરતાં, તેમ “કાન્તા' કરતાં પણ, વિશેષ સત્ત્વશાળી છે. 
છેલ્લા પાંચ દાયકામાં ગુજરાતી નાટક સ'સ્કૃત નાટકની પ્રણાલિકા 
| પાશ્ચાત્ય નાટકની પ્રણાલિકા તરક ઉત્તરોત્તર વિશેષ પ્રમાણુમાં ઢળતું 
ગયું છે. કવિશ્રી ન્ડાનાલાલનાં લાક્ષણિક કવિતાઈ ભાવનાપ્રધાન નાટથ- 
સર્જનો, પાશ્ચાત્ય હ અને નાનાં ગઘનાટકેના સ્વરૂપનાં થ્રી 
સુતશી અતે શ્રી. ચ%વદન મહેતા જેવાનાં ગ'ભીર્‌ અને પ્રહસનાત્મક 
નાટકે સિ પ્રાણુજવન પાઠક અને ભારતીદેવી જેવાંનાં 
ઈબ્સત-રોલીનાં વિચારલક્ષી સ'વાદપ્રધાન નાટકે, શ્રી ઉમાશ'કર જેશી, 
શી જયતિ દલાલ, શ્રી દુર્ગોશ શુકલ, શ્રી ચુનીલાલ મડિયા, શ્રી શિવ- 
કુમાર જેશ।ી જેવાનાં એકાંઇી નાટકે, અને બીજા કેટલાકોનાં બાળનાટકે, 
સગીતતાટકેો, રેડિયો-ર્પકેો, એમ ઘણા નવા નાટચપ્રકાર “ રાઈ ને 
પવત? પછી આપણે ત્યાં સર્જાયા છે, જેણે ગુજરાતી નાટકસાહિત્યને 
જ્યા તે ગુણવત્તાની દટ્દિએ સમૃદ્ધ કરવામાં ડીઠ ફાળા આપ્યો! છે. એમાં 
નાટકનું બાળા કલાવિધાન સુરેખ તે સચે1ટ બન્યું છે, વાસ્તવાલેખન 
વધું છે, સ'વાદની ચભરા#ી અતે જીવન્તતા આવી છે, પ્રથેગશીલતા 
અને ર'ગભૂમિદણ્ધિ પણ વધતી ચાલી છે. આમ તાં આંતરિક સામત્રીની 
બાબતમાં “જઈ તો પર્વત ' જેવાં ષકવતા, ગરવાપાણુ' અને સિણોસતતા 


૧૧૮ સાહત્યાવવેક 


તેની પછીનાં નાટકોમાં વિરલ જ દેખાય છે. ખાજા ચમકમાં “ રાઈને! 
પર્વત ' અનુગામી ગુજરાતી નાટકે આગળ કદાચ ઝાંખું પડશે, 
પણુ તેના આંતર સત્ત્વથી તે એ બધાંના મોઢા ભાગને ઝાંખે। પાડે. 
તેમ છે. ગુજરાતી નાટકસાહિયના એક સીમાચિહ્ન જેવુ' સ્વસ્થ 
( 0૬૩68] ) રેલીનું આ નાટક ગુજરાતી સાહિયતી એક મૂલ્ય- 
વાન ચિર જવ પ્રશિષ્ કૃતિ ( 0ંદ્રડડાંટ ) બની ગયું છે 


એવા આ નાટકે વાજખી રીતે જ ગુજરાતના સ“માન્ય વિદ્દાને ને 
વિવેચકોને પોતાના પ્રશ'સકો બનાવ્યા છે. સ્વ. નરસિ'હરાવે “ઈ. સ. 
૧૯૧૪તી સાલનાં બે નવાં ગુજરાતી નાટકો ' એ મથાળા નીચે 
“ વસ'ત *માં પોતે આર'ભેલી લેખમાળાના પહેલા મણકામાં “જ્યા 
અને જયન્ત 'તી સાથે આ નાટકને “ અપૂર્વ ' એ વિશેષણ્‌થી 
નવાજી, તેને ગુર્જર સાહિત્યના નભો।.મ'ડળમાં અસાધારણુ દીપ્તિથી 
દીપી નીકળનાર નાટક કહ્યુ' છે. “ રાધ્તો પર્વત ' વિશે તેઓ લખી 
શકયા નહિ, નહિતર એની વિશેષ પ્રશસ્તિ તથા વિવેચના આપણુને 
એમની પાસેથી મળત. શ્રી. નરહરિ પરીખ, શ્રી. હિ'મતલાલ. 
અ'જરિયા, શ્રી. રામનારાયણુ પાઠક, શ્રી. વિષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદી, આદિ 
વિઠ્દાતાએ પણુ એની ખૂખીઓ ને કો કે [ઈ કચાશેની સમાલોચના! 
ઉત્સાહથી કરી છે, જે સરવાળે આ નાગકતુ સામર્થ્ય જ ખતાવે છે. 
જેના કલાવિધાનની એકાદ-ખે કચાશે। બતાવે। તોપણુ એને ઢાંકી દેતી. 
જેની ગુણુસમૃહિતો સુક્તક'ઠે સ્વીકાર કરવે। જ પડે, એમ કડક. વિવેચના 
"ખમી પોતાના ગુણુખળે ટટ્ટાર ઊભુ' રહી શકે તેવા આ નાટકના ઉલ્લેખ કે 
નોંધ વિના ગુજરાતી નાટકને। ઇતિહાસ અધૂરે। જ ગણાશે. વસ્તુસ'ક કલના,, 
પાત્રનિર્‌ પૃણુ, સ'વાદ, ઉદ્દિણ પ્રચોજનને। વણાટ--આ સર્વમાં પ્રશસ્ય 
કોશલ બતાવનાર રમણુભાઈ એ આ ઉપરાંત કોઈ બીજુ” નાટક 
“હાસ્યમ'દિરે*માંનાં સ'વાદ-તાટિકા સિવાય લખ્યુ' નથી. એ રીતે “કરણુ- 
ઘેલે'ના લેખકની માફક તે એક જ સ'ત્રામના સ'ગ્રામજિત્‌ વીશ 
( તિં€'0 ૦ (100 0ઘ11૯) રથા છે. આ વિચારતાં મણિલાલ 


“ રાઈનેદ પવ'ત ” ા ૧૧૯ 


દ્વિવેદી માટે તેમણે “ કાન્તા 'તે અનુલક્ષીને લખેલું વાકચ જ, તેમાં 
' મણિલાલ” તે ઠેકાણે “ રમણુભાઈ 'એ શખ્દ મૂકી, ખુશીથી વાપરી 
શકાય : “ પોતાની શક્તિને અનુકૂળ આ માર્ગ મૂટી દઈ ર્મણ- 
ભાઈ એ જેટલે પેોતાતી કીતિને તેટલે જ ગુજરાતી ભાપાને 
અન્યાય કર્ઢા છે.'*પણુ સાહિત્યમાં જ્થ્થે! તહિ, મૂલ્યવત્તા જ મપાય. 
“રાઈને! પર્વત ' એ રીતે રમણુભાઈની “એકે હજરાં' જેવી યશૈદાયી 
(ચિરજવ કૃતિ છે. 


ક... ..., 
બજ સ્‍નબનનયાન,. કય... .._. 


* “કવિતા અને સાહિત્ય *-પુ. ૬. "દૃ. ૫૨. 


“કલાપી' અને તેની કેકા 


“સેો।રલો મરતલે।કમાં આવ્યો; 
મોરરલા, એવડાં તે રૂપ કયાંથી લાવ્યો ? 


ઝીનુ જુઓ તે। હરેક સાહિત્યકાર અને કલાકાર તેનાં સર્જ નમાં 
જુપાયેલે। :દેખાય, વિશ્વનો પરમ સ્્રણ્ા તેના સર્જનમાં અ'તર્હિત હોય 
છે તેમ, કવિ જેવા સૂછ્ષમ સ'વેદનત'ત્રવાળા જવે। માટે આ સવિશેષ 
સાચુ' છે. એમના કવિજવનને ધડનાર અને એમની હદયવીણામાંથી 
કાવ્યસૂરે। ગુ'જવનાર ઘટનાએ કે અનુભવે! પૂરતોએમનાં ખાલ જીવનને! 
અને તેમનાં સ્વભાવ, સરકાર, કવિમાનસ, સાનસ'પત્તિ, જીવતદણિ, 
વગેરેને સમાવિણ કરતા એમના આંતર વ્યક્તિત્તનો પરિચય એમની 
કવિતાના અભ્યાસ માટે આવશ્યક ગણાય. તેમાંય “કલાપી? તો એક 
એવા કવિ છે. જેમની કવિતાના શખ્દોને સ્પર્શ એટલે તમે એમના 
હેદયને જ સ્પર્શ છે. એમની ધણી કવિતાનુ ઉદ્ગમસ્થાન એમતુ' જીવન : 
છે. એમની કવિતા યથાર્થ રીતે સમજવા અને આસ્તાદવા એમનું જીવન 
જાણુવુ' આથી અનિવાર્ય બને છે 

“કલાપી એ કવિનામથી જ વિશેષ પ્રસિદ્ધ આ લેકપ્રિય 
કેવિનું' ખરું નામ સુરસિ'હજી. સૌરાષ્ટ્રના એક ચોથા વર્ગના સ સ્થાન 
લાડીના તે ગોહિલવ' શી ક્ષત્રિય ઠાકોર હતા. દુનિયામાં સાહિત્યવિલાસી 
રાજાએ ધણા થયા છે, પણુ પોતે જ કવિ અને સાહિત્યસર્જક હોય 
એવા રાનન્‍્નએની સ જ અતિ નાની છે. એ નાની સ“ખ્યામાં એકને 


૧૨૨ સાહિત્યાવિવેક 


સાધના શરૂ થઈ. વસ્તુતઃ કાશ્મીરના પ્રવાસના એમણે જેષી માસ્તરને. 
લખેલા વર્ણનથી પ્રવાસકાળમાં જ એનો આર'ભ થઈ ચૂકયો હતે. 
કોલેજમાં એમને મળેલા શિક્ષણે નહિ, ( એ તો એમના કલા સુજબ- 
નામનુ' જ હતું ), પણુ શ્રી. જાની અને જેષી એ ખે સાહિત્યરસિક ખાનગી 
શિક્ષકોના સ'પકે તેમ જ પોતાની જિત્ઞાસાએ પોષેલા વાચનશે। ખ અને. 
પ્રગટાવેલા સાહિત્યરસે આતે માટે એમને તૈયાર કર્યા હતા, એથી જ તે. 
આંખના ખાલેવાંચવું અશકચ કર્યું ત્યારે વાંચી સેભળાવનાર રાખીને પણ્‌. 
અદારની ઉંમરે તે એમણે, પોતે ગોવર્ધનરામતે આત્મપર્ચિય આપતાં 
લખ્યું હતું તેમ, ગુજરાતી ભાષાનાં લગભગ બધાં શિષ્ટ પુસ્તકો વાંચી 
નાપ્યાં હતાં ! ત્યારબાદ, પ્રેમ અતે તત્ત્વજ્ઞાન પ્રત્યે હંદયતુ' વિશેષ વલણુ 
હોવાથી આગલાતે માટે સસ્કૃત અને પાઠલાને માટે અ'ગ્રેજ્તુ વાચત 
એ વધારતા ગયા. એ રીતે ઉર્દનો પણુ અભ્યાસ એમણે આદર્યો. ગઈ, 
સદીના અંગ્રેજ રેમેન્ટિક કવિઓ શેલી, કટસ, વર્ડ્ઝવર્થ, આદિની 
કવિતાનુ' પરિશીલન એમણે શ્રી. જેષી અને પછી સાહિત્યરસિક મિત્રોની. 
સહાયથી ર્સપૂર્કક કરવા માંડયું. વિદ્યાર્થી મટ્યા પછી એમણે આમ. 
અંગ્રેજી કવિતા અને પાશ્ચાત્ય તતત્વચિંતકોને। અભ્યાસ કેવા રસથી એમના. 
અકાળે આથયી ગયેલા આયુષ્યના અ'ત લગી નરી રાખેલો, એ એમના 
પત્રો બતાવે છે. એમના આવા વાચનપરિશીલને એમનામનમાં સા હિત્યનું. 
ઊ'ચુ' ધોરણુ આંકી આપ્યુ' અતે એમના લખાણુમાં ચિ'તનવુ' તત્ત્વ 
આણ્યુ' એમ કહી શકાય. આવા વાચન-મનનની સાથે એમની સાહિત્ય- 
સિચલ્લાગ એમની કલમને પણુ ચાલતી કરી. કાક્મીરના પ્રવાસના વર્ણનમાં 
તેમ જ મિત્રમ'ડળને લખાતા પત્રોમાં એમતુ'ગદ બહુધા સરલમધુર રહી 
કવારેક “કાદબરી'-શૈલીના અખતરા કરવા લાગ્યું' અને ઈ.સ. ૧૮૯૦માં 
પત્ની પરના પત્રમાં મોકલવા કવિતા લખાવી શરૂ થયેલી, તે ઈ.સ.૧૮૯૨ 
ચી અતૃવાદ અને અનુકરણુ વચ્ચે મૌલિક સર્જનને પ'થે ચડી. 

ઈ. સ. ૧૮૯૫માં સુરસિ'હજી સગીર મરતાં લાડીનુ' રાજ્ય એમતે. 
સોંપાયું. આમ થતાં એક એવી વ્યક્તિ રાતન બની, જેતે એ પદની 


“કલ્પી” અતે ત્તેતી કેડ ૧૨૩: 


અ'તર્માં ક તા શાની હોય, પણુ એક ગ્રકારતે। ચોખ્ખો અણુગમેો ને 
વિરક્તિ હતાં. પૂર્વ સ ચિત અનુજ્ઞાર કોઇ સ'ન્યાસીતો! જવર રાજવીના 
ખે।ળિયામાં આવી વસ્ત હોય તેમ, કે એમના “ન્‍નલ'ધર અતે ગોપીચ ૬ 
મે સ'વાદમાંના ગોપીચ દને! જ જીવાત્મા વાસનાના નિતાન્ત નિર્મૂલન 
પહેલાં તેને છેલ્રી વારની ભોગવી લઇ ખપાવી નાખવા નણે આવ્યે 
હોય અને ત્યાગના પૂર્ક સસ્કારના પ્રાબલ્યથી રાજપદને સહજ અણુગમે। 
દેખાડતો હોય તેમ, રા બન્યા પહેક્ષાં તો એ પદના ત્યાગના વિચાર 
તરૃણુ સુગ્સિ'હજતે આવતા હતા ! માતાના મૃત્યુ પછી, ચોદ વર્ષની વયે, 
રાજ્ય છોડી «૮ગલમાં જઈ રહેવાની વૃત્તિ આ રાજફુમારને જગી હતી ! 
પછી ત્રણ વર્ષે કાક્માગ્ની' નિસગ શ્રી વચ્ચે અતે પ્રિયાને ઉત્કટ વિરહ 
અનુભવતાં અનુભવતાં પણુ આ વૃત્તિતુ' દબાણુ એમણે કેવું તો અનુભવેલું, . 
તે રમા પરતો તેમનો એક પત્ર બતાવે છે. આ જઉત્તિ ત્યારપછી પણુ 
કેટેક સમય ચાલ્યાન મણિલાલ દિવિદી પરના એમના આર'ભના 
પત્રો જણાવે છે. એક બાજુથી રાજપદના પિ'જર્માંથી ઝટકવા અ'તર્‌- 
માંના વિરક્ત કવિતો! કડકડાટ, બીજી બાજુ પોતે રાજ થવા યોગ્ય 
નથી એમ પોતાની «તને કી ૭તાં પ્રશ્ત પ્રત્યેના પ્રાપ્ત 
ધર્મમાંથી પોતાના અસુખ માટે ૪#૪ી જવાતી અનિચછામાં મૂર્ત થતી 
કર્તત્યનિકા, આ ખે વચ્ચેષ્રી માર્ગ કાઢવા આતુર એ જુવાને પ'ડિત 
મણિલાક્ન ન. દિવેદીવુ' માર્ગ દર્શ ન યાગ્યુ', જે એતે એના ભતતુ' સમાધાન 
થાય તેમ ૦૮ એતે એના રાજન તરીકેના ખરા કર્તવ્યમાં પ્રેરે, એવુ' મળ્યુ” 
પણ્‌ ખરુ'. એથી જ એમણે “એવેશ છેં ભજવી શષીશ નહિ' એમ કહેતાં 
કહેતાં પભ શકથ તેટલી કત વ્યનિકારથી રાજવીધ્મ' બન #તવવાનુ' આર”ભી 
દીધુ'. વૅરગ્યલૃત્તિ થોડા વખત પૂરતી દલાઈ ગઈ. ' થોડા વખત પૂરતી” 
એટલા ન કે આગળ ન્તેઈશુ' તેમ એમના અવસાનના વર્ષમાં તે 
કરીશ્રી બમણા વેગથી ઊપટી હતી. 

પરતુ રાજ્યસત્તા અને રાજવેભવ 'માંટે અ'તરમાં વિરક્ત એવા 
આ રાજવીના હૈયામાં વૈરાગ્ય સાથે એવે જ ઉત્કટ રાગ પણુ રીખળી 


"૧૨૪ સરહત્યાવવેક 


વિધિએ ધોળાને ભેળવ્યે। !એને પરિણામે, “ રાગ ને ત્યાગની વચ્ચે હૈયું એ 
ગૂલતું હતું એ ભરત માટેની એમની પ'ક્તિ એમને જ લાગુ પાડી 
-શકાય એમ બન્યું છે. એ રાગે એમના હદયને ઉત્કટ વિર્હાઅતુભવ 
કરાવ્યો. એવું પાત્ર કે નિસત્ત બની શોભના. શેભના તે રોહાવાળાં રાણી 
રાજબાની દાસી મોંઘી. તેના આ રસિક કવિ-જીવના જીવનપ થમાં પ્રવેશ 
થયે! લસ બાદ રાજબા ( રમા ) નેડે તે લાડી આવી ત્યારે. એ ઊઘડતી 
કળી જેવી છસાત વર્ષની બાલિકાને મછુર-નિર્મળ નમણે। ચહેરે! પદર 
વર્ષના રાજકુમારના હૈયામાં જણે કોઈ પૂર્વભવની પ્રીતને બળે પ્રથમ 
દર્શને જ કાયમ માટે પેસી ગયે. જુવાન રાજકુમારનું હદય એ બાલિકા 
ઉપર્‌ વાત્સલ્યતો અભિષેક કરી રહ્યુ. એણે તેની ભાષા સુધારી અતે તેને 
' ભણાવવા માંડી. કાશ્મીરના પ્રવાસમાં પણુ રમા પરના પત્ર સાથે તેના 
પર્‌ ટૂ'કા પત્ર લખતા રહી તેના ભણુતરને ઉત્તેજ્યું. પ્રવ્રાસેથી પાછા 
ફર્યા બાદ સહવાસ વધતાં સુરસિ'મજએ તેનાં સ'સ્કાર્‌ અને સમજણ 
એવાં વધાર્યા કે પોતે “ સરસ્વતીચ'&' અને “સ્તેહસુદ્રા' તેની સાથે 
'ખેસીને વાંચ્યાં. એ વાચતે તેતે સહદયતાથી રડાવી, એથી તો એમને 
' ભાવનાશાળી રસિક કવિજીવ ખૂબ હર્‌ખાયે।. સહવાસ તેમ જ એ બાલાવું 
વય તે કાંતિ વધતાં સુરસિ'હજનો। તેના પ્રલેનો વાત્સલ્યભાવ અકલિત 
રીતે ઊછળતા પ્રણયભાવમાં પલગાયેો। અતે દાસી માંઘી એમની હેદયરારી 
' મોભના? બની. પ્રણુયભાવે ઉત્કટ અનુરાગતું સ્વરૂપ પકડતાં એમના 
હૈયામાં તોફાન શર્‌ થયું. 

_ રન્યત્યાગના વિચારે જન્માવેલો અ'તઃક્ષોભ શમ્યો ન શમ્યો, 
ત્યાં આ નવપ્રણુયે એનાથી વધુ તીત્ર મથન અ'તરમાં ઊભુ 
કયું”. આ મથન પ્રમટાવ્યું રમા પ્રલેના પ્રેમે અતે વકાદારીની તેમ જ 
નીતિની ભાવનાએ. એનાથી પ્રેરાઈ પ્રથમ શેભનાને અ'તરમાંથી 
કારી નાખવા તેમણે યત્ન કર્યા, પણુ હૃદયનું ખે'ચાણુ બલવત્તર છું. 
રમા આ ગ્રેમતે અનુમતિ આપે તે! “ હદયત્રિપુટી' રચવા તેતે સમ- 
*4ત્રવાના પ્રયાસ પણુ સકળ થયા નહિ. જુવાન રાજવીના જવતમાં 
પ્રણયલક્ષી સંસ્કૃત નાટક-નાટ્િકાએનું જ્નણીતું વસ્તુ ભજવાયું અને એ 


“ક્લાપી? અતે તેની કેડા ૬્રૃપ્‌ 


બન્યા એન! દક્ષિણ નાયક. પણુ અન્તે પટરાણી જ રાજનની નવત્રેયસીનેો 
હાથ રાજના હાથમાં મૂકે એવું અહી” બન્યું નહિ. “ ચાહું છું તો ચાહીશ 
ખેયતે હું' એ પતિની ભાવના રમાતે માન્ય ન થઈ. શેભનાને તેની 
કોમના એક જુવાન સાથે પરણાવી દેવાયાર્થી પણ આ પ્રકરણ પતી 
ગયું નહિ. ઊલટું, સુરસિ'હજીનું હદય બેવડા વેગથી શેભનાને ઝખવા 
ને તેતે સારુ જ્રૂરવા લાગ્યું. 

રાજસત્તા હાથમાં આવ્યા પછી રાત્ત્યવહીવટ, તેતે અગે “શાંતિ- 
પર્વ 'નુ' તે “પિનલ કે।ડ' જેવા કાયદાઓ નું' વાચન, સાહિત્યકીય વાચન, 
કાવ્યલેખન, સ્નેહી મિત્રે સાથેનો! કાવ્યો સ'બ'ધી તેમ જ અ'ગત પત્ર- 
વ્યવહાર, સ'સ્કૃતતે। અભ્યાસ, સિતાર તે બીનની વાદનકલાની પ્રાર'ભિક 
તાલીમ, ટૂ'કા પ્રવાસ, વ્યાયામ, વગેરે પ્રવૃત્તિઓમાં સમય રોકનાર. 
૩1૦1 સુરસિ'હજી અ'તર્માં આ લગન અતે તેની જલનથી પીડાતા 
હતા, એ તો એમનાં એે સમયનાં કાવ્યો અને મણિલાલ દિવેદી અને 
“કાન્ત' પરના એમના હૈયું ઠાલવતા પત્રો દારા જ આપણુતે જણવા 
મળે છે. ગુરૃ જેવા મણિલાલ અને સહૃદય સ્તેઠી જેવા “ કાન્ત ? પાસે 
હૈયાની આ ગુપ્ત નાજુક વાત મૂકી તેમનુ માર્ગદર્શન મેળવવા જતાં 
તેમની પાચથી મળેલી સલા પણ હદયમાંથી શોભના માટેની ઉત્કટ 
આસક્તિ ઉખેગ્વામાં કામ ન લાગી. એ આસક્તિ હઠાવવા “તને 
બોધ આપવા લખેલાં “ બિલ્તમ'ગલ ' અતે “ ભરત ' જેવાં કાવ્યોગય 
એ છૈતુ સાર્યો નહિ. તણેક વર્ષ આવે અ'તસ્તાપ અનુભવ્યા બાદ 
આખરે ઈ. સ. ૧૮૯૮માં હદયના વધી ગયેલા વેગે, તેમજ શેલનાની 
એના પતિને ત્યાંની અસલ્ર સ્થિતિના અને તેની પ્રત્યે પોતાની કરજના 
ભાતેતેનઝએો દુઃખમાંથીઉગારવા ઝુરસિહછને કૃતસંકલ્પ બનાવ્યા.શોભના 
પોતાતે અ ૦ ભાવથી ચાહતી હશે કે કૈમ, તેના પતિથી ફારગતી લેવ- 
વી તેને પરણવાના પોતાના પગલાની રમાં પર્‌ તથા પ્રશ્ન પર શી 
અચર થગ એ, અને શોભનાનાં સબધી તથા પોલિટિકલ એજન્ટ 
ગાદિન લમતા અન્ય ભ્યવહારુ પ્રશ્નોના વિચારે | પૂરા અ'તગન »61ળી 
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વર્ષતી ભરજેબન અવસ્થામાં, એમના પ્રશ'સકેને “ શુ' લ્હાણુ કાળવી 
મળી બસ એટ્લી જ ?' એ એમની જ પ'ક્તિનો સખેદ સનિઃશ્ષાસ 
ઉદ્ગાર કરતા કરી મૂકે એ રીતે, એ અકાળ અવસાન પામ્યા! 


રાજા, પતિ, પ્રણુયવીર્‌ અને કવિ તરીકે છવ્વીસ વર્ષ ના ટૂ'કા આયુ- 
ષ્યમાં સમૃદ્ધ જીવન જીવી જનાર્‌ આ તત્ત્વચિંતક પ્રકૃતિના પ્રવાસશે ખીન,. 
કુદરત-પ્રેમા, સાહિત્યરસિયા રાજવીની કસરતી હ્યાત્ર કાયામાં પરમાત્માએ 
પુષ્પથી પણુ કોમળ સ્નિગ્ધ હદય મૂક્યુ' હતું. “ હદયત્રિપુટી'ના નાયકના. 


“હતુ તેતુ' હૈયું કમલ સરણુ' કોમલ અને 
હતે। તેમાં દૈવી પ્રણુયરસ મીઠે! ટપક્તે।,” 


એ વર્ણનમાં કવિએ પોતાના જ હૈયાની ખરી પિછાણુ આપી છે. એ 
વત્સલ હૈયું જે જે એના સ'પર્કમાં આવ્યા તેમના પર્‌ સ્તેહ અને મમતા. 
વરસાવી ગયું છે. આ સ્નેહાળ આત્માનુ મિત્રમ'ડળ આથી મોઢુ હલું, 
જેતી સાથેનો એમના પત્રોમાંથી જણાતે। એમને! હદયને! સ્તેહસ'ખંધ. 
એમના સમૃહ વ્યક્તિત્વતુ' સ્નેહી મિત્ર તરીકેતુ' પાસું પૂરેપૂ રુ દેખાડી 
આપે છે. આ મિત્રમંડળ વિલાસપર્‌ાયણુ રાજાઓની આસપાસ હોય 
છે એવુ' નહિ, પણુ સમાનશીલત્યસન સ'સ્કારી અને સાહિત્યરસિક 
આત્માએ અને કવિઓતું હતુ, એ આપણા કવિ માટે ધણું કહી જય. 
છે. એમાં મણિલાલ દ્વિદી અને ગોવર્ધનરામ જેવા પ'ડિતેો હતા,. 
“કાન્ત, “જાટેલ,”“સ'ચિત,*અને“મસ્ત કવિ” ત્રિભુવન જેવા કવિએ હતા, 
અતે હડાલા -દરબાર વાજ્યર્વાળા અને સરદારસિ'હ રાણા જેવા ક્ષત્રિય 
મિત્રો પણુ હતા. મણિલાલ અતે ગોવર્ધનરામતે સુરસિ'હજી માર્ગદર્શક 
ગુરુ ને સુર”બી, “કાન્ત'ને સુરૂખી કવિમિત્ર અને વાજ્સરવાળા, 
આતનંદરાય દવે તથા “ સંચિત ' જેવાને સખા માતતા. એમના કાવ્ય- 
સજનતે આ સાહિત્યરસિક મિત્રમ'ડળતે લીધે સારાં પોષણુ-પ્રોત્સાહન 
મળતાં. “ટેલ? અતે “ કાન્ત ' પાસેથી તો એમની કવિતાતે સક્ટયિ 
“મદદ પણુ મળી છે: આગલા પાચેથી એમની હયાતીમાં, બીજ પાશેથો 


“ડલા પી? અને તેની કેડા ૧૨૬ 


ગેમના મૃત્યુ બાદ “ કેકારવ'તા સ'પાદન-પ્રકાશન વેળા. “કાન્ત' પાસેથી 
“કલાપીને। કેકાર્વ' તથા “ માલા અને મુદ્િકા 'ના સ'પાદન-પ્રકાશનનું 
અને “ સંચિત ' પાસેથી “ કલાપીના સ'વાદો 'તા પ્રકાશનનું મિત્રશ્રાદધ, 
મસ્ત કવિ ત્રિભુવન બેમશ'કર પાસેથી હૃદયસ્પર્શી વિરહકાવ્ય “ કલા ળના 
વિરહ અને “કાન્ત ', “સ'ચિત' તથા અ'તિમ વર્ષામાં એમના સ'પર્કમાં 
આવેલા લધ્યુવયસ્ક મિત્ર “લલિત ' પાસેથી લાગણીભીની કાવ્યાંજલિએ। 
એ એમના અવસાન પછી પામ્યા, તે એમના આ સ્નેહભીના બૈત્રી- 
સ'ખંધ્રોતું' જ ફળ. 
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રજવાડાના ખટપટ અતે વિલાસથી ભરેલા વાતાવરણુ વચ્ચે 
જીવનાર આ જુવાન રાજવીને કવિ અને સાહિત્યકાર બનાવનાર તત્ત્વો! કે 
ખળે। કર્યાં' હશે? પહેલું અને સોથી સુખ્ય તે એમતુ' ઉષ્માભર્યું', મૃદુ, 
સ'વેદનપટુ હદય. એ હદય એમની કવિ લેખે મોટી મૂડી છે.એ મૂડીથી જ 
એમણે કવિતાને બહેળે। ઊમિવ્યાપાર્‌ ખેડ્યો છે. વસ્તુતઃ એ હદયે જ 
એમના હાથમાં કલમ પકડાવી છે. “હદયને પત્રમાં મૂકવાની ટેવ'નો એમણે 
એક પત્રમાં ઉલ્લેખ કર્યો છે,પણુ એમણે પોતાની કવિતામાં અને સ'વાદે.- 
માં પણુ પોતાતુ હધ્ય જ મૂક્ચુ" છે. કવિતા પોતાને મન નિઃશ્ચાસ કે 
અશ્રુ જેવી છે એવા એમના ઉદ્ગાર આ જ હકીકતના નિદર્શ ક છે. 


જવનદેવતાએ એમનાં સ'વેદનશીકષ હદયને ઉત્કટ સ'વેદનતે। અનુ-- 
ભવ પણુ ઘણે કરાવ્યો. એમના પુષ્પકોમળ હૃદયત'તુઓને ખે'ચી તગ 
કરનાર એમના શોભના સ 'બ'ધી પ્રણુય-પ્રકરણુને। એમના કાવ્યસર્જનમાં 
કેવડા મોટો હિસ્સો છે, એ તો ઈ. સ. ૧૮૯૬થી 'ટ૮ સુધીનાં એમનાં 
કાવ્યોની વિપુલ સખ્યા જ બતાવી આપે છે. પ્રણયના ઉલ્લાસ અતે 
દર્દ ઉપરાંત પ્રણૂયનેરાસ્યે, રજવાડી ખટપટે અતે વક્ષુ તો હૃદયસ્થ 
વૈરાગ્યરૃત્તિએ .અતુભવાવેલે। નિર્વેદ્ અને વિષાદ પણુ એમનાં ઘણાં 
કાવ્યોના નિમિત્તહેતુ અને ક્વનવિષમ બન્યા છે. 
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“ કલાપી'તે। આંતર્‌ પરિચય કરતાં, એ ભાવનાવિહારી આત્મા. 
દિવ્ય રસતો, કવિશ્રી ન્હાનાલાલે કલુ" છે તેમ સો'દર્યતે,, શોધક કે 
પિપાસુ હતો એમ સમજનય છે. પ્રકૃતિસો'દર્ય, મિત્રસ્તેહ, પુસ્તકે, રમા, 
શૈભના વગેરે તેના આરામ અને રસવિષય બને છે, તે એ રસનાં 
થોડાં નિદુતો એ આસ્વાદ કરાવે ન તેથી. પણુ એથી એતે તૃપ્તિ 
થતી તથી. જુએ। એમનુ “અસ્થિર મન? એ કાવ્ય. એ પરમ રસ- 


તત્તતતી એની પ્યાસે અને ખોજે અનેક સુદર ગઝલે। એની પાસે 
લખાવી છે. એતે! વૈરાગ્ય પણુ તેતું' જ કળ છે. 
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આમ કવિતુ ઊર્મિ ત'ત્ર કે હૈયું, એ હૈયાને વાણીમાં ઠાલવવાતે। કે 
ગાવાનો રસ, રાગ અતે ત્યાગને। તીવ્ર અતુભવ અને પરમ રસની પ્યાસ, 
એ ચાર વાનાંએ સુરરસિહજને કવિ “કલાપી? બનાવ્યા છે. આગળ 
ઉલ્લેખ્યું છે તેવા વાચને પ્રથમ એમનામાં સાહિત્યસંસ્કાર ને સાહિત્ય- 
ગ્રેમ પ્રગટાવ્યા, અને પછી એમના ભાષાપરિચય અને શબ્ટભ ડાળને 
સહાય કરવા સાથે સાહિત્યનાં ઊ'ચાં ધોરણો એમને શૌખવાડચથૉં. એ 
જતાં, વાચતને એમતા સાહિત્યસર્જનતુ' એક પેરક, પોષક ને પ્રોત્સાહક 
બળ ગણી શકાય. એ જ રીતે, આગળ ગણાવ્યા તેવા સમરસિયા કવિ- 
મિત્રેતું' મ'ડળ પણુ એમના કવિપણાને વ્રોત્સાકક-સંસ્કારક બન્યાનો 
યશ મેળવે, પોતાનાં લખાતાં કાવ્યોને એક નોટણુકમાં સાક અક્ષરમાં 
“કલાપી * લખાવતા અતે છૂટા કાગળ પર તેની નકલે। કરાવી પોતાના 
કાવ્યરસિક મિચોને વાચન અને અભિપ્રાય અત્રે તે મોકલતા રહેતા. 
એમને ત્યૉ એ મડળ કથારેક ભેગું” થતું ત્યારે એમનાં તથા મિત્રોનાં 
પાગ કાવ્યા વ'ચાતાં તે ચર્ચાતાં. “કલાપી? જેમ બીજાનાં કાવ્યોની 
નિખાલસ સ્પછટભા!'। રીકા કરતા તેમ પોતાનાંનીય તોતરતા, સાંભળતા 
“યને તેનાંથી શીખવા જેવું" શીખી વિકસતા રછેત!. 

* રીતે સહિ ત્યિસતટ નને નાદે ચડેલ આ રાજવીએ કલમ ચલાવી 
તે ઈ સ. ૮ર થી ૧૨૦૦ સકી. એમની *રારથી દબ્યીસની ઉમર 


કિ ક ર 
૨“, ચરસ દડત ગ્યાડ તટી 22“1 2/7; પગ ર૭૯૬ ટટા સમય બૂ ચનો 


લાપી?! અને તેની કેકા ૧૩% 


જ એટલી નાની વયે એ જે લખી ગયા છે તે વિપુલ છે અતે 
સત્ત્વશાળી ષણ છે. તેમાં નાનાંમોટાં મળીતે અદીએા જેટલાં હવે 
“ેકારવ'ની નવી આવૃત્તિમાં ઉપલબ્ધ કાવ્યો અને “હમીરજી ગોહિલ' 
ગએ મહાકાવ્યના ચાર સર્ગોની કવિતા જ નથી, એમતે આપણી ભાષાના 
એક સારા ગઘકાર ઠંરાવતું »વાસવર્ણું ન, સ'વાદો, સ્વીડનમોગ ના ધર્મ- 
વિચાર, ર્‌પાંતરિત નવલકથાએ।, પત્રો, ડાયરી અતે આત્મકથાનુ' 
ગઘસાહિત્ય પણુ છે; અતે એ એઇછું સમૃદ્ધ નથી. 

અઢાર વર્ષના “કલાપીએ પ્રવાસમાં જગન્નાથપુરીથી યિહ્યક ન્નેવી- 
જતે પત્રરપે લખેલ અને ખીજ આવૃત્તિ વેળા મણિલાલ દિવિદીતે હાથે 
સ'સ્કારાયેલ “કાક્મીરનો પ્રવાસ અથવા સ્વર્ગતુ' સ્વપ્ન' ઊર્મિ સ'વેદન 
અતે ચિ'તનથી રસાયેલાં તેમાંનાં પ્રસગવર્ણુનો અતે પ્રકૃતિસોદર્ય- 
'ચિત્રોથી તેમ જ તેમાંના સરળ-મધુર પણુ ટચારેક ખાણુભટ્ટની આલ'કા- 
રિક શૈલીમાં સરી પડતા ગધથી રસાત્મક પ્રવાસસાહિત્યનો પહેલે 
આદરપાત્ર ગુજરાતી નમૂનો ખન્યું છે. 

“સ્વીડનખેોર્ગના ધર્મવિચારે' એ ઈ. સ. ૧૮૯૮માં “કાન્ત'ને 
સ'ખેધીને લખાયેલ દીર્ધ પત્રમાં સ્વીડનમેર્ગના સ્વર્ગ, તરક, સ્તેઢ, 
મોક્ષ, વગેરેને લગતા વિચારે।ની “ક્લાપી*એ કરેલી પરીક્ષા તેમની 
ગ્રહણુશીલતા, તારતમ્યખુદ્િ, પોતાની રીતે વિચારવાની શક્તિ, 
'તત્વચિ'તન-રસિકતા અને સક્મદશિતાનું' માનજનક દશન કરાવે છે 


નિ 
તદ્ન 


“ટના અ'તમાં અતે ૧૯૦૦ના આર'ભમાં તેમણે લખેલા“ જેસલ 
અતે તોળલ,” “મેનાવતી અતે ગોપીચ'દ,' “ભતૃઢરિ અતે વિક્રમ” 
અને “નલ'ધર અને ગોપીચ દ' એ ચાર સ'વાદ તે! ગુજરાતના સ'વાદ- 
સાહિત્યને “કલાપી*તું' યગોદદાયી અર્પ ણુ ગણાય એવું મઢત્ત્વનું' સર્જન 
છે, એમના અ'તરનો ભગવે। રગ બતાવતા એ વિચારપ્રધાન સ“વ!દે।- 
માં ઊ'ડી ધર્મસમજ્થી ચર્ચાતી પાપ ને તેમાંથી સૃુક્તિ, પરમાત્માનો 
“રાહ, વેરાગ્ય, કર્મ, ભોગ અને ત્યાગની ફિલસડીમાં કે।ધ 2 ન વર્ષને 
કાચો જુવાનડે તહિ, પણુ જનક વિદેડીનો આદર્શ સેવતો! પકવ સાની 
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૧૩૨ સર્પાહિત્યાવેવેકે ' 


ઘડીક તોળલ ને મેનાવતી અને ધડીક ન્નલ'ધર અને ભર્જું હરિ બનીને. 
બોલતે! સભળાય છે. એમાંના ગોપીચ'દ ને ભત હરિમાં એમના સણ્ાતું * 
જ દર્શન સહદયતે થવાતુ'. “ જેસલ અતે તોળલ*માં જેસલના હૈયાના. 
તોફાન ને ક્ષોભને સમાન્તરે બહારના તોફાન અતે તેના શષતતી અતે 
“ “નલ'ધર્‌ અને ગોપીચ'દ માં ગોપીચ'દતા સવારના રેંજ કરતાં જુદા 
ચિત્તત્વાભજનક અતુભવતી પશ્ચાદ્ભૂમિકા વિચારતી રજૂઆત માટે ગોઠં- . 
વવામાં “ કલાપી 'એ નોંધપાત્ર કલાદણિ દાખવી છે. સ'વાદોમાં પ્રયો્નયેલું 
ભારે તત્ત્વચિ'તનતે રસાળ મદુતાથી રૂ કરતું સરલ, મણુર, ત્રવાહી 
અતે ઊર્મિ પ્રાણિત ગદ્ય પણુ “ કલાપી 'ની એક સિદ્ધિ ગણાશે. 


' માલા અને સુદ્ધિકા ' અને “નારીહદય ' એ અ'ગ્રેજ નવલકથાઓનાં.: 
રૂપાંતર “ કાન્ત? દ્વારા સ્વીડનખોર્ગની એમના પર્‌ થયેલી અસર 
બતાવે છે. એતે લીધે તેમ જ પરદેશી વાતાવરણુને કારણે એ કથાએ। ' 
ગુજરાતી વાચકોને પૂરતી રસેોદ્બોધક નીવડી નથી. એવી એક. 
“દુ:ખમાંથી સુખ નામે વાર્તા પણુ એમણે લખી છે. એમની ડાયરી 
અતે આત્મકથાના ઉદ્લેખ એમના પત્રોમાં આલે છે પણુ તે ૭પાઈ 
સર્વસુલભ બન્યાં નથી, એટલે તે વિશે કશું' કડી શકાય તેમ નથી. 
એ રોજનીશી ને આત્મચરિત કયારેય બહાર આવશે તે! “ કલાપી 'તા. 
વ્યક્તિત્ત અને કલમને। સ્પર્શ પામેલાં હોવાથી એ પ્રકારના સાહિત્યમાં. 
પોતાની વિશિજ્ઠતા જરૂર દેખાડશે. પણુ “કલાપીના સ્વજને। ને સ્તેહી- 
એ પરતા સ'ખ્યાબ'ધ પત્રો એ રોજનીશી અતે આત્મકથાના અભાવે 
એની ગરજ સારી ર્હે તેમ છે. સહેદય મિત્ર પેટછૂટી વાત કરતે! 
હોય એવી સ્ત્રાભાવિક, સરલ, સીધી હદયમાંથી નીકળતી અતે લખતી 
વેળાના મતોભાવથી રગાથેલી તેમજ અનાયાસે સાહિશિક છટા તે 
લાઘવ ધારણુ ફરતી વાણીમાં લખાયેલા એ પારદર્શક પત્રો વાચકેાને 
“ કલાપી “ના હૃદયનું, એમના “ મતની ૭ળી તુ, એમના વ્યક્તિત્વનાં 
બધાં પાસાંનુ', યથાતથ દર્શન કરાવી રહે છે. “ કલાપી * પત્રલેખનના 
કુશળ કલાકાર છે. પત્રોમાં તે ઊર્બિની ભાપા ખોલી ન્નણે છે,. 


ડલાપી ? અને તેની કેડા ૧૩૩ 


સાહિત્યચર્થા પણુ કરે છે, ગ'ભીર્‌ વિથાર્‌। રજૂ કરે છે, મિત્રો ને 
માર્ગદર્શક મુર“્બીએ આગળ પોતાના હૈયાનો મર્મ ભાગ ખોલે છે, 
પોતાનાં પ્રેમાવેગ, ઉલ્લાસ, વિષાદ, મ'થન, ઇન્ને વાચા આપે છે, વાત- 
_થચીતની જનત્ન્તતા ને ૭ગા લાવે છે, કવિતાય ઠાલવે છે અતે વિતે।૬- 
મકશ્કરીની હળવાશ પણુ લાવે છે. “ કલાપીના પત્રો આમ પત્ર- 
સાહિત્યના ઉત્તમ નમૂનાને। સ્વાદ ચખાડે છે. “ કલાપી 'તે લાગણી કે 
વિચારે।ની યથાયોગ્ય અભિવ્યક્તિમાં ભાષાની ત'ગી કચારેય નડતી 
વરતાતી નથી,તેનુ' એક કારણુ આ નવદશ વર્ષ ચાલેલી એમની અનવરત 


દસ 


પત્રધારાએ આતુષ'ગિક કળ તરીકે કરેલી ભાષાની કસરત પણુ હોય. 
પણુ “ કલાપી *તુ' આવુ ગદ્યસાહિત્ય તેમતી કવિતા આડે ઢકાઈ 
ગચું છે. કવિ “ કલાપી 'ની લોકપ્રિયતાએ ગદ્યકાર “ કલાપી 'ને લોક-તજર 
આગળ બહુ આવવા દીધા નથી, તેમાં ફશુ' અસ્વાભાવિક પણુ નથી. 
એમનુ ઉત્તમ કવિતામાં છે. એ [ય ખોલે છે કવિ 
એમતુ ઉત્તમ કાવેતામાં છે. એમના ગઘ્યમાંય ખોલે છે કાવે જ. 


૩ 

“કલાપી ”ના સમત્ર કાવ્યસર્જનનુ' અત્યારે મળતુ એકસ્થ મ્ર'થ- 
સ્વરૂપ તે “ કલાપીને! કેકારવ 'ની છેલ્લી આવૃત્તિના દળદાર ગ્ર'થ. એની 
ધ. સ. ૧૯૦૩ માં પ્રગટ થયેલી “ કાન્ત '-સ'પાદિતિ પહેલી આવૃત્તિ વેળા 
ન લેવાયેલાં અને તેમની તોટખુકોમાંથી મળેલાં બધાં જ કાવ્યો તેમ જ 
મહાફાવ્ય “ હમીરજગે।હિલ 'ના ઉપલબ્ધ બધા (એટલે ચારે ) સર્ગ આ 
“ સાગર *-સંપાધ્તિ નવી આશૃત્તિમાં સામેલ કરવામાં આવ્યાં હોઈ) એ 
“આવૃત્તિ કલાપી 'તી અશેષ ફાવ્યસ'હિતા અને તેથી “ કલાપી *નું તેમની 
કાવ્યસિદ્ધિ અને મર્યાદાએ। સમેત પૂરું દર્શન કરવા માટે પર્યાપ્ત સાધન. 
બતી છે, 

એના “કેકારવ? નામને કવિના “ કલાપી? એ કવિનામ કે ઉપ- 


ખૂ 


નામ સાથે સીધે! સ'બ'ધ છે. “કલાપી? એટલે ક્લાપ (ર્ચપેચ્છસમૂહ) વાળા' 


૦ 
પ્તર#, 


અથવા કલાપથી શેભતે મયૂર, અને કેકારવ એટલે તેતે] ટહુકાર. 


૧૩૪ સ્ાહિત્યાવિવેક 


કેકા એ મયૂરના ટહુકાર માટેતો પારિભાષિક સંસ્કૃત શખ્દ છે. આપણા 
રાજવી કવિને સ્તેહી મિત્રો સાથે સારી લેણાદેણી હતી. એમતું ઉપનામ . 
“ કલાપી? તથા એમના કાવ્યસ- ગ્રહનું” “ કેકારવ ” એ નામકરણ એમના 
ખે કવિમિત્રોતે આભારી છે. ઉપનામ “ જટિલે' ૪. સ. ૧૮૯૮માં 
સૂચવ્વુ' અતે સુરસિ'હજીએ તે સ્વીકારી લીધુ'. સ'ગ્રહનું નામકરણ “કાન્તે” 
“કલાપી 'ના અવસાન બાદ ત્રીજે વરસે એ પ્રગટ કરતી વેળા ફર્યું. 
આમ, કાવ્યસ'ત્રહતે તેના કવિના ઉપનામને શોભે એવુ સાથ અને 
કાવ્યો ચિત નામ આપવામાં “ કાન્ત 'તી રસિક્તાએ કામ કર્યું છે. 
સુરસિ'હજી “ કલાપી ' ઉપનામથી જ અને એમની કાવ્યસ'હિતા 
કેકારવ ” એ નામથી જ ગુજર્‌ાતપ્રસિદ્ધ બનવાતું, અને એમની કવિતાનું 
ગ્ર'થસ્થ પ્રકાશન એમની હયાતી બાદ જ “ કાન્ત? જેવા સંહદય સ્તેહી- 
જનને હાશ્રે ઉચિત સ'પાદન-સ'સ્કરણુ પામીને થવાનું, નિર્મિત હશે. 
નહિતર, પોતાનાં કાવ્યોને “ મિત્રમ'ડળ માટે ? સ'ત્રહરૂપે છપાવવાતી 
કવિએ '. સ. ૧૮૯૬ના આર'ભમાં વેતરણુ કરી હતી, તેને ભાવનગરના, 
છાપખાનાતુ' અશુદ્ધ મુદ્રણુ, મુંબઈના _નિર્ણુ [યસાગર છાપખાનામાં તે 
૭પાવવાના વિચારતો બિન-અમલ અને નડિયાદ મણિલાલ દ્વિવેદીના 
સુદશ ન સુદ્રણાલયમાં તે ૭પાવા માંડેલ યાં મણિલાલતુ' થયેલુ અવસાન 
નડેચાં હોત નહિ. જે એ વેળા, એટલે ઈ. સ. ૧૮૯૬ થી ૧૮૯૮ના 
ઇશ એ સંગ્રહ બહાર પડી શકયો હોત તો! એ “મધુકરતે। ગુ'નરવ” 
એ નામથી' પ્રસિદ્ધ થાત. સુરસિ'હજનાં કાવ્યો પ્રથમ “ ચ'દર ' અતે 
' સુદર્શન્‌'માં તેમના આખા નામ સુરસિ'હજી તખ્તસિ'હજીગેો।હિલના 
અંગ્રેજ આઘક્ષરો 5. 1. ઉ.ની સહીથી પ્રસિદ્ધ થતાં. પછી કોઈ 
સુંદર ઉપનામની શૈધ કરતાં “ મધુકર ' નામ એમતે ગમી ગયુ. આથી 
એભને કાવ્યસ'ગ્રહ “ મધુકરતેો  ગુ'જરવ ? એ નામથી પ્રગટ થવાને! 
હતો. પણુ એ સંત્રદ અવારનવાર આવેલી નાનીમોટી મુશ્કેલીઓ તે લીધે, 
તેમ જ ક'ઇક એમતી પોતાની નિઃસ્પૃહતા ને ઉદાસીનતાને પણુ લીધે, 
એમની હયાતીમાં છપાઈ શકો નહિ અને સુરસિ'હજ “મધુકર્‌' બનતા 
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રડી ગયા. પછી તે। એમણે ૧૮૯૮માં “ કલાપી ' ઉપનામને પોતાની 
આખરી પસ'દગી આપી, જેણે એમના કાવ્યસ'મ્રહનેય, આગળ ન્નેયું” 
તેમ, જુદુ જ નામ અપાવ્યું. 

સને ૧૮૯૬ ના નન્યુઆરીમાં ૭પાવેો શર્‌ થયેલ કાવ્યસંમ્રહ 
પષ્ીના ખેત્રણુ માસમાં પ્રમટ થયે। હેત તે તેમાં પ ચાવન-સાઠથી વછુ 
કાવ્યો ૭પાઈ શકાં હોત નહિ. ૧૮૯૩થી શરૂ થયેલ “ કલાપી 'તું 
કાવ્યસર્જન ૧૮૯૫ના અ'ત સુધીમાં કુલ ૫૪ કાવ્યોની સ“ખ્યા સુધી 
જ પહેોંચેલુ. “ કલાપી 'તા કાવ્યસર્જ ને પ્રચ“ડ ભરતી અનુભવી તેં 
તો ૧૮૯૬ અતે ૧૮૯૭ એ ખે સાલમાં. એ ખે વર્ષમાં એમના 
સમમ્ર કાવ્યસર્જનના સાઠં ટકા એટલે દોઢસે। જેટલાં કાવ્યો! “કલાપી'ને 
હાથે લખાયાં. “ મધુકરને ગુન્નરવ” 'હ૮માં પ્રગટ થયે। હોત તે તેં 
સ'ત્રહ 'હ૬ માં પ્રગટ થયો હોત તેના #કરતાં જરૂર મેટા થયો હોત. 
૮માં “ કલાપી ના કાવ્ય-સર્જનનતો વેગ આગલાં ખે વર્ષ જેટલે 
રલો નહિ, તોય ૨૮ કાવ્યો એ વર્ષમાં લખાયાં. ત્યાર પછીતા દોઢ 
વર્ષતું સર્જન તો ૧૮તે। જ આંફડે। બતાવે છે.“કલાપી'તા કાવ્યસર્જ નનાં 
આ ભર્તી-એટને એમના હેયામાંનાં ભરતી-એંટ સાથે સ'બ'ધ છે. 

પત્તી રમા પર્‌ મોકલવા માટે કવિતા લખવાને! “ કલાપી ના 
ઈ. સ. ૧૮૯૦ના પત્રમાં ઉલ્લેખ છે. પણુ એ રીતે ૧૮૯૦ના અ'તિમ 
ચરણમાં તથા પછીના વર્ષમાં જે ક'ઈ લખાયું હશે, તે કાવ્યલેખનના 
પ્રારંભિક પ્રયાસોથી ઊંચુ હોવા સંભવ નથી. “કલાપીને હાથે તોંધપાત્ર 
કાવ્યસર્જન આર્‌ભાયાતી સાલ ૧૮૯૩૨ ગણાય. પોતાનાં કાવ્યોની 
તોટણુકમાં '૯૩ના જાન્યુઆરીમાં એમણે લખેલી પ્રસ્‍તાવનાકાવ્યલેખનને 
નિદ્ટાપૂર્તક ઉપાસવાને એમતે। ઉત્સાહપૂણું સ'કલ્પ દેખાડી આપે છે. 
ત્યાર્થી ગ'ભીર્‌ ભાવે આર્‌'ભાયેલી એ રાજવીના જીવનને! રસ કે સોપ 
બતેલી કાવ્યોપાસના ઉપર નિરેક્યાં તેવાં ભરતીએ।ટ અતુભવતી એમનાં 
અવસાન સુધી ચાલી.ગમનુ' કાવ્યસર્જન આમ સાડાઆઠેક વર્ષ ચાહ્યું. 
હતાં કવિતાનિક્ટાતે લીધે એટલા ટૂંકા ગાળામાં “કલાપીએ લખ્યુ' છે 
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ઘણુ' અને ઝડપી વિકાસ પણુ સારો બતાવ્યો! છે. ૧૮૯૦-૯૧માં 
જેડકણું અને 'હરમાં મતહર ૪'દના પ્રયોગોમાં થઈ એમની કલમ એક 
આજુ અક્ષરમેળ વત્તા અને બીજી બાજી ગઝલના સકળ મ્રત્રેગે। કરે 
છે અને 'હ€ૃ૩થી તેો। તેના પર્‌ ઉત્તરોત્તર પોતાતું પ્રભુત્ત એવું આસાનીથી 
જમાવે છે કે ચોવીસેક પ'ક્તિઓનું સર્જન તેમને માટે પાંચેક મિનિટ તું 
કામ બની ગયુ. શાર્દીલવિકીડિત, શિપખ્પરિણી, વસ'તતિલકા, સ્રગ્ધરા, 
મ'દાકાન્તા, માલિની, હરિણી, તે.ટક, અનુષ્ટુપ, આદિ ૪દ્દ તે 
અગ્રયત્ન પ્રવાહિતાથી રમાડે છે અને તેમની પાસેથી ધાર્યુ” કામ લે છે. 
કચારેક તેમણે ગીતે! અને દુહા (સોરઠા) નાથ સફળ પ્રયોગ. કર્યો છે. 
હંરેગીત તે। “કલાપી*ને ફાવે જ એમાં નવાઈ નથી, પણુ ઉધેાર જેવે! 
ટૂકડા ૭'દ પણુ તેમણે કુશળતાથી પ્રયોજી નણ્યો છે. ગઝલ-રચના 
એમણે એવી જ સફળતાથી. હસ્તસિદ્ધ કરી લીધી હતી. 


કાવ્યપ્રકારોમાં અને અ'તઃસામત્રીમાં એમણે: સાધેલે! વિકાસ 
એમના પઘકૌશલ જેટલે! જ પ્યાનઃ ખે'ચે તેવો! છે. ૧૮૯૨માં કાશ્મીરનું 
ગ્રકૃતિસૌંદર્ય, પ્રેમ તે પ્રેમીના મનોભાવ તથા અ'તરની ફકીરી નાનાં 
કાવ્યોમાં મોગ્ધ્ય અને ઉત્સાહથી ગાતે। અઢાર વર્ષને! જુવાન કવિ 
.. ઓજે વરસે ગાન તે! પ્રેમ અને પ્રકૃતિનું જ કરે છે, પણુ ટૂ"કાં કાવ્યો 
સાથે લાંબી' રચનાઓ અને મૌલિક સર્જન સાથે અ*ગ્રેજ કાવ્યોના 
પનુવાદ અને હરિલાલ કુવ અને નરસિ'હરાવની કૃતિએની સુ'દર અવુ- 
મૃતિએ આપે છે અને પ્રશસ્ય ૭'દપ્રભુત્ત તથા ભાષામાછુર્ય દાખવે છે. 
હ૪માં અગ્રેજ કવિતાની પ્રેરણા એની કવિતામાં-વધુ સક્રિય બતે છે, 
અને કાવ્યો. આછાં લખાય છે છતાં ૭'દોની ફાવટને' લીધે તે લાંખાં 
અને છે.કવિનાં પ્રકૃતિપ્રેસ, પ્રણુયરસિકતા અને ફકીરી ઉપરાંત એમનામાં 
રહેલો. ચિ'તક, પણુ કવિતામાં કામ કરતો .થાય.છે. ૧૮૯૫માં અનુવાદો 
ને ગઝલે। સાથેઃ “સારસી* “ગ્રામ્ય માતા ? અને.“ બિલ્ત્રમ'ગલ' એ ત્રણે 
-ખ'ડકાવ્ય આપી-એમની કવિતા વિકાસપ'થે એક ડગલુ' આગળ ભરે 
છે. ૧૮૯૬માં “કલાપી'ની કલમ એક બાજું “કન્યા અને કીંચ,” “હદય- 
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ત્રિપુટી,” “મહાત્મા મૂળદાસ,” “ ભરત,' “પ્રપાત' જેવાં ખ'ડકાવ્યો અને 
“વૃદ્ધ ટેશિયેો' જેવુ ટું'કાવેલુ' હતાં વિપુલકાય રૂપાંતર આપે છે, તે। બીજ 
“આજુ સંખ્યાખંધ આત્મલહ્ની કાવ્યોમાં એના સર્જકના હૈયાનાં સંવેદતે। 
મ'થનેો અતે પ્રત્યાઘાતોને કલાત્મક અભિવ્યક્તિ આપે છે, એ તથા 
એની પછીના વરસમાં ઉત્કટ બતતી જતી શોભના માટેતી કવિની 
દદેદિલી જ મોટા ભાગનાં આત્મલક્ષી કાવ્યોની જનેતા છે. ૧૮૯૭માં 
“વીણાનો મૃગ તે “અસ્વસ્થ ગૃહિણી' જેવાં મૌલિક અને “પહાડી સાધુ' 
જેવાં રૂપાંતરિત ખ'ડકાવ્ય, આગલા વરસનાં જ જેવાં આત્મલક્ષી કાવ્યો, 
ગઝલો, ગેય પદો અને અ'જની ગીતોને! વિપુલ ફાલ દેખાડતી “કલાપી*તી 
કવિતા એક ડગલુ' આગળ વધી “હમીરજ ગોહિલ'માં મહાકાવ્ય કે વીર- 
ગાથાને। મહાત્વાકાંક્ષી પ્રયોગ કરે છે. ૧૮૯૮ના પૂર્વાધ માં પેલા પ્રણુયદર્દતું 
તાર સ્વરે ગાન કરી એ કવિતા ઉત્તર્‌ાધ માં એનું શમન થતાંઆનંદોદ્ગાર 
કાઢી કેટલોક વખત ચૂપ બને છે. “ઇશ્કે મિજ્ાજી' ( પ્રણુય )તી વાત 
પૂરી થતાં, છેલ્લાં દોઢ વર્ષમાં એ કવિતા “કલાપીના અ'તરમાં મૂછીથી 
જ પડેલી “ઇક્કે હકીકી? (પરમાત્મા પ્રત્યેતી લગની)તું' ગાન કેટલીક સુંદર્‌ 
ગઝલોમાં કરી ગુજરાતી કવિતાસાહિત્યને પોતાનું આગવું પ્રદાન કરે છે. 
આર'ભકાળમાં કોઈ પણુ લેખક અન્યની થાડીઝાજ્ડી અસર્‌ બતાવે. 
ચારે બાજુથી શીખવા-મેળવવા તત્પર “કલાપી? પણુ એએ બતાવે છે. 
“ ભોજન આજ જમ્યા જે અમો એ ભોજનવર્ણનની તેમ જ મનહર- 
દી “ઔડી અને ખીડીને પીનાર'ની દલપતશૈલીમાંથી તરત નીકળી 
ગયેલા “કલાધી' “વનમાં એક પ્રભાત*માં હદ્લિલ કુતના “ વિકરાળ 
'વીર્‌ કેસરી'તું' અને “કમલિની માં નરસિ'હરાવના “ચ'દા કાવ્યતું' અતુ- 
કરગુ અતે ખ'ડકાવ્યો તથા અ'જની ગીતોમાં “કાન્ત'ની અસર દેખાડે 
છે. ગઝલો માંપણુ બાલા શ'કરઅને મણિલાલનીતેમ જ ઉર્દૂ ગઝ્લેએમની 
સામે હતી. ૭તાંએમની વિશિણ્તા એ છે કે-'પારકી અશર ઝીલતી વેળા 
પણુ સ્વકીય તેજ એ વધુ બતાવે છે. “કલાપી'તે પોતાનુ' વ્યક્તિત્વ છે 
તેતે એમની પરશ્રેરિત કવિતા પણુ સૌમ્યમધુર રીતે પ્રગટ કરે છે જ. 


૧૩૮ સાણિત્યવિવેકે 


એમના અનુવાદો માટેય આ સાચુ' છે. એમણે વડૂઝવથ , શૈલી,.. 
ટેનિસન, ટે।મસ મુર, ગોલ્ડસ્મિથ. મેથ્યુ આર્નાલ્ડ,હેરિક, બર્ન્સ, મિસિસ. 
્રાઉનિ'ગ જેવાં અ'ગ્રેજ કવિઓ નાં કેટલાંક કાવ્યોના જે અતુવાદે કર્યા. 
છે તેમાં તે મૂળ કૃતિતું' અક્ષરશઃ ભાષાંતર કરવા જેવું દાસત્વ બતાવતા. 
નથી. એ ખાખતમાં એમનુ દૃષ્ટિબિ'દુ આવુ હતુ: “ કો્ધ પણુ અગ્રેજ' 
કવિના વિચારે લઈ કાવ્ય કરતાં લક્ષમાં રાખવાનું” એટલું જ કે તે 
કવિનુ', તેના ઊ'ડ। હદ્યથ્વનિતું, પૂ રુ' અવલોકન કરી તેમાં તત્મય 
બની તેના પાતાળતે। નાદ સમજ તેતે ખીલવવુ', તેતે વધારે રસિક- 
વધારે સ્પષ્ટ કરવુ.” આથી એમના અતુવાદ સરલ, મુકત, રસમ્રાહી, 
અનુવાદ બન્યા છે. અનુવાદોમાં આથી એ કેટલુંક છોડી દે છે, કેટલુંક ઉમેરે 
પણુ છે અને “૬દ્દ ટેલિયો।” “૬દ્દ માતા ? અને “ પહાડી સાછુ' જેવામાં 
પરદેશી વાતાવરણુને સ્થાને સ્વદેશી વાતાવરણુ પણુ ગોઠવે છે. પરિણામે, 
પરદેશી કૃતિઓનાં એ રૂપાંતરો “ કલાપી '-ઠાપની -મૌલિકકલપ 
ગુજરાતી રચંનાઓને। સ્વાદ આપે છે. 

“ કલાપી'ના કેકાર્વ'માં અનુવાદોતી અતે મોલિક કૃતિઓમાં 
પણુ ફયાંક કયાંક અ'ગ્રેજ કવિતાથી પ્રેર્તિ પ'કિતએ।તી સ”ખ્યા તેમ જ' 
આગળ ઉલ્લેખી તેવી ગુજરાતી કવિએ ની એમાં દેખાતી અસર પર્થીઃ 
અતે એમનાં કાવ્યો! 'પ્રાર'ભકાળમાં “જટિલ' જેવા કવિમિત્રોતે હાથે 
અને “ કેકારવ 'ના પ્રકાશન વેળા “ કાન્ત ” ને હાથે અહી'તહી' મઠારાયાં. 
હોવાના સ'ભવ પરથી “ કલાપી'તુ' કવિ તરીકેતુ' મૂહ્ય એણષું આંકવાનીઃ 
ભૂલ કરવા જેવી નથી. પરગ્રેરિતિ કૃતિઓમાં પણુ “ કલાપી'નાં ર્સવિવેકઃ 
અતે કવિપણું સ્પષ્ટ દેખાય છે.અને કવિમિત્રોએ એમનાં કાવ્યો! સુધાર્યા 
મઠાર્યા હોય તે। તે કયાંક કયાંક શખ્ટો કે છ'દની જ બાબતમાં, એથી. 
વિશેષ નહિ. વળી “ કલાપી*નાં મૌલિક સર્જ તોની સ“ખ્યા એમનાં અવુઃ 
વાદો અતે રૂપાંતરોથી ધણી મોટી છે .એ ભૂલવું જેઈએ નહિ- 
“ કલાપી 'ની' નનતતકમાણી સ્વલ્પ નથી, ઘણી છે. ક 

“ કલાપી 'તી કવિતાના મુખ્ય વિષય છે પ્રકૃતિ, પ્રણુય અને પ્રભુ. 


“ડલાપી? અતે તેની કેક ૧૩૯- 


જે સમકાલીન ગુજરાતી કવિતાના મુખ્ય કવનવિષય હતા. નમ દે અને. 
નરસિ'હરાવે ઉત્તરોત્તર સારી પ્ર્ફાતેકવિતા ગુજરાત આગળ રજૂ કરી 

છતી પ્રણુયની આત્મલક્ષી ડેવિતા પણુ એ ખેઉતે હાથે લખાઈ હતી, . 
પ્રણુયને મસ્તીથી ગાવા સાથે સૂફી અતે વેદાતીની અદાથી પ્રભુષ્રેમતેય 
ગાવાની તક ગઝલો આપતી હતી, જેતે લાભ દેરાસરી, બાલાશ'કર 
અતે મણિલાલે લીધો હતે।. કાવ્યભાષા અતે પઘર્ચના પરત્વે સ'સ્કૃત 

કતિતાની અસર અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતા ઝીલતી હતી. “કલાપી” 

સ્રમકાલીન કવિતાની આ બધી અસરે સ્પષ્ટ દેખાડે છે. એમની કાવ્ય 

ભાયા, ભત્તર્ચના, ઊર્મિ કાવ્ય, ખ'ડકાવ્ય ને ગઝલને! એમણે કરેલ વપરાશ 

અતે પ્રકૃતિ, પ્રણુય તથા ઝુ જેવા એમના કવનવિષય આની સાબિતી 

છે. માત્ર, અર્વાચીન યુગે નર્મદ અતે હર્લાલ ધ્રુવ પાસે લખાવી હતી તેવી - 
દેશલિમાનની કવિતા “કેકારવ દેખાડતે। નથી. “ કાશ્મીરને પ્રવાસ'માં . 
સ્વદેશવાત્સલ્ય દેખાડતા તથા “ લાડીશુભેચ્છક મટી દેશશુભેચ્છક' બનવા 

“ચ્ઠતા “ ક્લાપી*માં દેશભક્તિ ખૂટતી ન હતી. પણુ ખુલાસો એમની 

આ કબખૂલાતમાં છે:”' દેશ માટે મતે બહુ લાગણી છે, પણુ તે ગાઇ' 
શકાય તેવા બલવાળી નથી. 


પ્રકૃતિ માટેતે। રસ સૌંદર્ય દર્શી કવિ-આત્મામાં હોય જ.'કલાપી'ના . 
એ રસતે અ'ગ્રેછ કવિતાના, ખાસ કરીતે વર્ડઝવર્થની કવિતાના, . 
વાચત-પરિશીલને સારું પોષણુ અતે વેગ આપ્યાં હોવાં જેઈ એ. 
વ્ટ્ઝ્વર્થને “ કલાપી? ત્રકષિ, મહાત્મા અને મહાકવિ ગણુવાની હદ. 
સુધી આદરથી નનેતા હતા. પ્રકૃતિવ્રેમ અને વિશ્વાત્મવાદ ઉપરાંત વાણી 
અને નિર્પણુમાં નિર્વ્યાજ સાદાઈ અને સીધાપણાનેો આદશ “ કલાપી 
વર્ટ્ઝૂવર્થ પાસેથી શપ્યા હતા. પ્રકૃતિકાવ્યેમાં પ્રકૃતિદશ્યોનાં સુંદર 
ચાં તે કોશલથી આલેખે છે. “કાશ્મીરનું સ્વપ્ત,' “ વનમાં એક 
પ્રભાત,” “ કમલિની,” “ તુષાર,” “ પુખ્પ ' ( કડી ૧-૪ ), “ એક સ્વમ ?” 
( કડી ક “ કુદરત અતે મતુષ્ય' (કડી ૧, ૫, ૧૫), “ મતુખ્ય 
અતે કુદરત? (કડી ૮), ' એકલે હુ'' (કડી૧ ) અને “મે કળી” 


ષ્ડ 


૧૪૦ યા હિત્યવિવલેક 


(કડી 1) આ કથનની સાબિતી લેખે આગળ ધરી શકાય. “ જ્યાં 
તું, યાં હુ'', “ સારસી *, “મ્રામ્ય માતા, “ બિલ્ત્રમ'ગલ?, * કન્યા 
અને કોચ ' અને “ હેદ્યત્રિપુટી ' જેવાં ખ'ડકાવ્યોમાં તથા “ હમીરજી 
ગોહિલ' જેવા મહાકાવ્યમાં પશ્રાદ્ભૂ તરીકે પ્રકૃતિને! કેવો તોંધપાત્ર 
ઉપ્યોગ એમણે કર્યો છે, “તદીતે સિ'શ્ુનુ' નિમ'ત્રણુ' જેવા કાવ્યમાં 
અન્વે।ક્તિ માટે પ્રકૃતિતે! કેવો! પ્રયાગ એમણે કર્યાય છે અને “ કુદરત . 
અતે “મતુષ્યૃ ', “મતુષ્ય અને કુદરત *, અને “ આકાશને? જેવાં 
કાજ્યોમાં પ્રકૃતિને ચિન્તનનું' અવલ'બત પણુ એમણે કેવી રીતે બતાવેલ 
છે, એ સહૃદય પોતાની મેળે જ જેઈ શકશે. 


પણુ પ્રકૃતિની કવિતા કરતાં “ કલાપી 'ની પ્રણુયકવિતા જથ્થામાં 

વિપુલ છે અને સહદ્યનું' પહેલું' આકર્ષણુ બની રહે તેવી છે. 
 પ્રારંભકાળનાં એમનાં પ્રણુયકાવ્યોમાં કેટલાંક અ'ગ્રેજ કાવ્યોના અનુવાદ 
“છે અને કેટલાંક મૌલિક છે. “ કેલિસ્મરણુ” ને “ વિરહસ્મરણુ? જેવાં 
આત્મલક્ષી કાવ્ય પણુ એમાં દેખાય છે. ૧૮૯૫ પછી શૈેભના 
માટેના ખે'ચાણે “કલાપી 'ની મેટા ભાગની કવિતાને આત્મલક્ષી 
' પ્રણુયકવિતા જ બતાવી દીધી. તે પહેલાંય “ પુષ્પ' અને “મ્ડારુ 

કબૂતર'માં આડપડદે શોભના વિશે વાત હોય એવે। વહેમ અભ્યાસીને ' 
જરૂર આવે. ૧૮૯૫ના અ'તમાં “ બિલ્તમ'ગલ ' દ્વારા શોભના માટેની 
આસક્તિ મૂજી દેતા જાતને ખોધ આપવા તેમણે યત્ન કર્યો હોય પણુ એ 
આસક્તિ તે પછી તો અદમ્ય બની હોય,. એમ ૧૮૯૬થી શર્‌ થતી 
એમની કવિતા દેખાડી આપે છે.શે।ભના પ્રત્યે ઊગેલું તે વધતું આકર્ષ ણુ, 
રમા પ્રત્યેની પ્રીતિ અતે કર્જ, નીતિ અને પ્રીતિ વચ્ચે હદયમાં ચાલતું 
“દ'દ્યુદ્ધ, ત્રણે હદયની એકતા પ્રેમરસાયનને બળે સાધવાની અભિલાષા, 
એ અભિલાષાની સિદ્ધિના અસંભવે હદયની વ્યથા-આ સર્વને પારદર્શક 
ચિતાર આપે એવું જે લાંખુ' ખ'ડેકાવ્ય પોતાના પ્રણુયકિસ્સાનું એમાં 
કલ્પના અતે ભાવનાના અ'શે। પૂરતા પ્રમાણુમાં ઉમેરી “ કલાપી એ 
“ હૈદયત્રિપુટી ' નામે'ટૃડુમાં રચ્યું તે એમની “ ગુતેમાર *, “ માફી *, 


“કલા'પી?' અને તેની કેડા ૧૪૧ 


[કે જે 1 2 € ,» તરફે 7 ટ મ અ ર્ર કિ ત્રિ 
“વિના કે પાપ પસ્તાવું', “ દું બાવરે, “એક ફેરફાર ”, “ફરિયાદ 
થુ 


શાની, ' ખેપર્વાઈ , “રની માગણી અતે “હમારું' કિસ્મત 
જેવી અતેક ગઝલોને અને બીશ્ન સ'“ખ્યાબ'ધ કાવ્યોની આત્મરલાકષતા 
અને પ્રણુયલક્ષિતાતે સમજવાની ચાવી પૂરી પાડે છે. “ નદીને સિ'જૃવુ' 
આમ-ત્રણુ'માં પોતાના નવા પ્રણુયતો ડર ન રાખા પોતા પ્રત્યે જૂના 
ભાવથી વહેવા કવિ રમાના હદયતે નિમ'ત્રણુ આપે છે, “ સીમ “માં 
રમા પોતાને સમજી નથી શક્તી એની વ્યથાને વાચા આપે છે અતે 
“્હાલીને નિમ'ત્રણુ*, “બે કળી ?, “પ્રિયાને પ્રાર્થના-સન્નિપાત*, “પ્રપાત' 
જેવાં કાવ્યોમાં રમાને પોતાને સમજવા અને પોતાની (ને તેથી શોભ- 
નાની પણુ) પ્રત્યે ઉદ્દાર્‌ થવાની પ્રાર્થના કરે છે. એ જ રીતે શોભનાય 
ગએમનાં ઘણાં કાવ્યોતો વિષય બતે છે. “ અતિ મોડું એ ગેોણભનાને 
સ'બેોધતા કાવ્યમાં પોતાની લાચારી અતે રમા મત્યેતી ફરજ બ્રેમી 
કવિ ગાય છે: “ ના ચાહે એમાં શોભના પોતાને એવા જ ભાવથી 
નહિ ચાહતી હોય તો-એ શકાતો જવાબ આપી પોતાના હદયને પ્રેમા- 
વેગ વ્યક્ત કરે છે; “ અધીનતા' અતે “ વિના કૈ” પાપ પસ્તાવું 'માં 
પોતાની અને શેભનાની નિત્યવિરઠની વ્યથા ગાય છે; “ એક ઘા' અતે 
વ્પશ્ચાત્તાપ”માં શોભનાને મેમમાં પ્રેરી તેને દૂર કર્યાને પશ્ચાત્તાપ ઠાલવે છે; 
“ હજુયે મળવું*માં શેભનાની વ્યથા નિરૂપે છે; “ વિદાય ' અતે “ એક 

ભલામણ્‌*માં ભાવિના તિર્માણુને સ્વીકારી શે।ભનાને દર્દભયે હૈયે 

વિદ્યાય આપે છે; “ ત્યન્નયેલીને ' તથા “ ન્નગ્ૃતિતુ” સ્વમ'માં રે।ભનાની 
દુઃખો હાલતની કલ્પનાથી દુઃખ અનુભવે છે; “ એ મતિ ', “તે સુખ” 
અને “ એ ચ્હેરો ' જેવાં કાવ્યોમાં શોભનાના વદનની સ્મૃતિ-ઝ'ખનાને 

રડતે રાગે ગાય છે; અતે “સુકાની શ”૬*”માં સેભનાના પ્રણયસ્વીકારની 

આતુર અપેક્ષા અભિવ્યક્ત કરે છે. આવાં બધાં કાવ્યોમાં પોતાના 

મતેોભાવોતે ગાતા “ કલાપી” 'ચાહીશ ખેયતે હું માં પોતાના રમા . 
અને શોભના ખંતે પરના સરખા ભાવનો વાત કરે છે; “ત્યાગમાં ક'2 કમાં 

છેદયસ્થ રાગને બાળવાની જતને વ્યર્થ સલાહ આપે છે; “વી'ધા-- 


૧૪૨ સાહિત્યાવિવેક 


ચેલા હેદયતે'માં પોતાના જખ્મી હદયને આશ્ચાસે છે; “ પ્રપાત*માં 
“ મને ખે'ચે સિ'ધુ, વળી અરર | આ પલ્વરલ રડે ' એવી વેદના અનુભવી 
આખરે તળાવ ( રમા )થી દૂર થઈ સિધુ ( શોભના માટેને પ્રેમ )માં 
પોતાને પ્રપાત કાવ્યમય રીતે વર્ણુ વે છે; “ બેહયાઈ ? અતે “ હું હારે 
 હતે। ? જેવાં કાવ્યોમાં પોતે રમાથી દૂર ફ'ટાયાનું' જણાવે છે; “સ્મૃતિમાં 
શેભનાને રટે છે; ૧૮૯૭ના માર્ચ-એપ્રિલનાં “ દેશવટો ', “ એકલે 
હું? અતે ખીજ' અ'જતીગીતોમાં પોતાની વિરહવ્યથા રડે છે: “એ 
:રસીલુ”માં શોભનાની લગનીની પ્રબળતા વું વે છે; ' “ચું'બનવિપ્લવ'માં 
શૈ[ભના પ્રત્યેતા કોમળ ભાવ ને એમાંથી પ્રગટેલા પ્રણયોદ્યને। પ્રસંગ 
કવિની ઉત્કટતાથી આલેખે છે; “દિલને દિલાસે। *માં પ્રાપ્ત્યાશા ગાય છે; 
અને “ ન્હાસી જતી મૃગી અને ધવાયેલે। મૃગ *માં વિરહવેદનાને ચરમ 
સીમાએ પહોંચતી દેખાડે છે. ચોવીસમી વર્ષ ગાંઠને દિવસે “ એ પ્રેમમાં 
ન્તડફતાં મમ શાંતિ ખોઈ ' એવો એકરાર કરી અતલ નિરાશા અને 
સુમૂર્ષા ગાતા “ કલાપી? એક વરસ બાદ એવે પ્રસગે પોતાને “હોયે 
રડે તર્સમાં મરતે બપૈયો * એમ કહી વર્ણવે છે. એમની આ વ્યથાને 
૧૮૯૮ના જુલાર્ધમાં શેભનાની પ્રાપ્તિ સાથે અન્ત આવ્યે।, ત્યારે જ 
એમની ડવિતાના આવા વિપ્રલ ભના કરણા સૂર બ'ધ પડયા. : 
'શૈભના સાથેના લચ પછી લખાચેલ “ ઉત્સુક હેદય 'માં એમની 
કવિતાના મોં પર્‌ વિચોગના દીર્ધ આંસુ-ખરડાટ પછી પહેલી વાર 
મિલનના આન'દોલ્લાસની સ્મિતલહરી 'ફેરકતી દેખાય છે. * 


પ. સ. ૧૮૯૬ થી ૧૮૯૮ સુધીનાં “ કલાપી 'નાં નેવું ટકા જેટલાં 
કાવ્યો આમ એમના પ્રણુય-મથન અને પ્રણુય-તપને ગાય છે. એ 
:ગાળાનાં એમનાં ખ'ડકાવ્યોમાં પણુ ઊંડે જીઓ તે। એમની આત્મલક્ષિતા 
કળાર્ધ આવશે. “ બિલ્કમ'ગલ' વિશે આગળ નિર્દેશાયું છે. “ હદ્ય- 
"ત્રિપુટી 'ની આત્મલક્ષિતા સ્વય'પ્રકાશ છે. “કન્યા અને કૌ'ચ “માં 
ઘવાયેલી વિરહિણી કો'ચી અને એવી જ પ્રિયવિરહિણી કન્યા તેમ જ 
૧મીઓએઓનાં મરણુસુખના નિર્પણુમાં “ હદ્યત્રિપૃટી 'ની ઘટનાતું બીજી 


“કલાપી? અને તેની કેડ ૧૪૩ 


કલ્પનાથી મ'ડિત કાવ્યમય આલેખન ન્નેવું મુશ્કેલ નથી. “ મહાત્મા 
મૂળદાસ 'માંના લોકાપવાદની પરવા વિતા દુઃખણી સ્ત્રીને ઉગારવાના 
મૂળદાસના પ્રસગના નિરૂપણુ દ્રારા પોતાતેય શેભનાતે ઉગારવાના 
એવા કાર્ય માટે કવિ તત્પર બનાવતા હોય એમ કેમ ન હોય? 
“ ભરત 'માં “ બિલ્વમ'ગલ ' માકક આસક્તિના બ'ધન સામે “કલાપી” 
જાણે પોતાને ચેતવણી આપતા જણાય છે. “વીણાનો મૃગ'તી આત્મ- 
લક્ષિતા પણુ સહેદયના લક્ષમાં તરત આવશે. “અસ્વસ્થ ગૃહિણી” રમાના 
(હૈદયપરિવર્તનની આકાંક્ષિત (છાંડી પ1) સુખદ કલ્પના પર રચાયેલુ' 
ખ'ડકાવ્ય છે. “પહાડી સાછુઃ આમ તો! છે અ'ગ્રેજ કૃતિતું રૂપાંતર, 
હતાં ખે વિરહીના સ'“ષેોગાન્ત બ્રેમતું” તેમાંતું આલેખન “ કલાપી 'ની 
એવી આશાને અતુર્‌પ હોવાથી એમણે તેને રૂપાંતર માટે પસ'દગી 
કેમ આપીન હોય? “ન્હાસી જતી કગી અતે ઘવાયેલે મૃગ? એ 
કાવ્યતો! મૃગ તે પ્રણુયી “ કલાપી? છે એ તે! કહેવું પડે તેમ નથી. 
“પ્રપાત? કેવી રીતે આત્મલક્ષી છે એ આગળ બતાવ્યું છે. 

આ ગાળાનાં “ કલાપી *નાં ખીન્ન પણુ આત્મલક્ષી કાવ્યો મળે 
છે. “ પ્રેમની એટ', “કુલ વીણુ સખે' અને “ક્ષમા? જેવાં કાવ્ય 
ગમની મિત્રવૃત્સલતા અને તેને થયેલા કોઈ મિત્રના અતુભવના પ્રત્યા- 
ઘાત વર્ણુવે છે. “ કૃતદ્યતા ? કૃતધ્યરતાના કાલ્પનિક અતુભવે જગાડેલે। 
પુણ્યપ્રકોપ ઉછાળે છે. મૃત પુત્રી લાલાંતી ૭બી દૂર્‌ કરવા સ'બ'ધી ખે 
કાવ્યો તથા “ એક ઉદાસ દિવસ? પણુ આત્મલક્ષી છે. એ જ રીતે 
* સુખમય સ્વને ? , “વૈરાગ્ય” તથા “ નિર્વેદ' “કલાપી 'ના વિષાદતે, 
* એક ચ'ડોળને' તેમતી એકલ સહતનતપનની કરૃણુતાને, જન્મદિવસ 
અ'ગેનાં ખે કાવ્યો તથા “ કાન્ત ને સ'ખોધાયેક્ષ “નૂતન સખા પ્રતિ * 
એમતા નેરાકશ્યતે, અતે “ ભવિષ્ય અતે શ્રદ્ધા ' એમની નિરાશા અને 
આશાની લકષ્ીરતે કાવ્યરૂપ આપે જે. ર 

ઈ. સ. ૧૮૯૬ થી ૧૮૯૮ સુધીનાં ત્રણુ વર્ષનું “કલાપી 'તુ' 
કાવ્યસજત એમની કલ કાવ્યસ'ખ્યાના સિત્તેર ટકા જેટલુ છે,અને એ છે 


૧૪૪ સર્દાહત્યાવેવેક 


ઉપર્‌ જ્નેયું તેમ લગભગ બધું જ આત્મલક્ષી. એ આત્મલક્ષી સર્જ નને।ય. 
મે।ટો ભાગ “ કલાપી 'ના પ્રણુય-સ'વેદતને। છે. શૈકસ્પિયરે કહ્યું છે કે 
પ્રણુયી, દીવાનો અતે કાવિ એ ત્રણેય કલ્પનાના જીવે। છે. “ ટલાપી”માં. 
આ ત્રણુમાંથી એક સાથે ખે જણુ વસતા હતા. એ પ્રણુમી હતાઃ જેવા 
તેવા પ્રણયી નહિ, પણુ ઉત્કટ ઉ”્માવાળા પ્રણયી. સાશ્રેસાથ તે કવિ 
પણુ હતા. સ્તેહી તે કવિ ખે ભેગા થયા પછી તે। પૂછવું જ શું ? હદયને 
વિદ્ધ ને સંક્ષુ્ધ કરી મૂકનાર એમનાં ઉત્કટ પ્રણુયસંવેદતે। ઊમિસમૃદ્ધ 
કવિતા બતી કવિહદયમાંથી કલમ વાટે સરવા લાગ્યાં. અ'દરને। પ્રણુયી. _ 
ભાવસામત્રી આપતો હતો અને કવિ તેના પર પે।તાતી કલા કરતે! હતે. 
શોભના સાથેના લસ પહેલાં અઢી-પોણાત્રણુ વર્ષ સુધી ૨ આ ગ્રણુયયોગીએ' 
યોગીની એકાગ્રતાથી શેભનાની લગની સેવી, તો એ ગાળામાં એવી. 
જ એકાગ્રતાથી એમની કલમમાંથી આવી પ્રણુયકવિતા એ એકધારી સવી. 
એમતું પ્રણુયસંવેદન ઝ ખનાતુ, વિરહતુ' અને તેથી દર્દનું હતું, એટલેઃ 
એમતી પ્રણુયકવિતા મે।ટે ભાગે બતી આંસુ અતે નિઃશ્વાસતી કવિતા. 
“ પાન્થ પ'ખીડુ”માંની 

' વ્હાલાને [વિરહી થર્ઈ હુટયને ચીરી રડચો ત્યાં હતે, 

તે અશ્રુઝરણુ' જ રો[ણિત સગું, તે કાવ્યમાં છે ભુ” 
એ પ'ક્તિઓ “ કલાપી*તી સમસ્ત ગ્રણયર્કાવેતાને લાગુ પાડી શકાય- 
તેમ આથી બન્યુ' છે. આ કારણે, એમના જન્મજાત વેરાગ્યને લીધે, 
અતે પ્રણુયનેરાશ્ય તથા રજવાડી ખટપટે વધારી મૂકેલા એમના નિવે દતે 
પરિણામે એમની કવિતા વિશેષતઃ વિષાદ-કરણુ બની છે.“ કલાપી” 
એ “મારાં આંસુ તારાં ગીતો? (“ત્રિયા કવિતાને છેલ્લું આ લિ'ગન') અને 
“મારી ગરીખ કવિતા બસ કાંઈ રેતી? (“જવનહાનિ-ચોવીકશ્ષ વર્ષ?) 
એ પંક્તિઓમાં પોતાની કવિતાનું સ્વર્‌પ કરુણુ વણ વ્યું છે તે ખોડુંનથી. 

“ કલાપી 'ની કવિંતા આમ વ બની એ ખરું, પણુ 
તેથી “કલાપીને રુદનરસિક' નહિ કડી શકાય. “રેોવાથી કૈ' વધુ જરૂરનાં 
કાર્ય છે સાધવાનાં' કહેનાર, મિત્રનું' મનદુઃખ વહેોરીને પણુ વાજખી 


“ડલા'પી? અને તેતી કેકા ૧૪૫. 


લાગ્યું તે જ કરનાર અતે અ'તે પરિણામોની પરવા વિનતા શેભનાને 
પરણવાનું પગલુ ભરનાર નબળોાપોચો રૃદનરસિક આદમી ન હતો. 
૧૮૯૮ પછી દર્દ શમી જતાં એમતું કાવ્યસર્જન મદ પડી ગયુ. 
ગ્મેમણે ઈ. સ. ૧૮૯૮માં લખ્યુ છે : “ દુઃખ કરતાં આનંદતો ઘ્તિહાસ 
ન્હાતે। હોય છે અને તેથી દુ:ખ કરતાં આન_'દમાં ખોલવાતું' પણુ ઓછું 
હોય છે...મારી પોતાની ક પ હાલ પૂરી થઈ છે. હવે ૭110૯081૪0 
તો બહુ જ થોડુ' લખાશે. પણુ “ કવિતા તો ઓલવાઈ ગઈ છે' કહેના- 
રતો “ હજી છુ' કવિતા 1 ક છુ” એ ઉદ્ગાર એના યાર્પહીના 
દોઢ વર્ષના શેપ આયુષ્ય પૂરતોય સાચે। રહો. એ ગાળાની કવિતા હવે 
દર્દતી કવિતા ન રહી. પ્રણયપ્રકરણુ પૂ રુ' થતાં, એમતી અમર ફ્સના, 
દિવ્ય સનમના, હરિના દર્શનાનુભવતી વૃત્તિ જ્નેર્‌ પકડે છે. માનવ 
પ્રેયસી માટેનો “ કલાપી'તે। ઇશ્ક દિવ્ય હશ્કમાં, પ્રભુપ્રેમમાં, પલટાયે।. 
“ કલાપી' આ પથના એકલ પ્રવાસી જ બન્યા હશે એતું' સૂચન દિલ- 
દાર્તે તો નશે। ન ચડ્યાની ફરિયાદ કરતી “સાકીને ઠપકે।' એ ગઝલમાં 
આપણને મળે છે. અતિ ઝખેલા પ્રણુયની સિદ્ધિ પછી સછો મોટ: જેવા 
અતુભવે પણુ એમને આ પથે વેગથી વાળ્યા હોય.એમતી"ક્કે મિનાજીએ 
પોતાની અભિવ્યક્તિ ગઝલો સાથે ખીજ કાવ્યોમાં પણુ સાધી હતી, 
પણુ આ "કકે હકીકી તો એમણે ગઝલે! વાટે જ ગાઈ છે. 'સાક્ષાત્‌ 
હરિતે' જેવા ચાલેલા “કલાપીના જિત્ગરતે હરિદર્શન થયુ” હશે ણ બર 
એમ માનવા “આપની યાદી' એ એમની છેલ્લી ગઝલ આપણુને પ્રેરે છે, 
એ પછેલાંતી સતમતે સ'એોધાયેલી ગઝલો એના દશ ન-મિલનની ઉત્કટ 
ઝ“ખના, જો માટેની કવિની પ્રાર્થના, કવિનો શર્ણુભાવ અતે પોતાની 
અશક્તિનો એકરાર, સનમની અપાર્‌ રહમતો કવિનો અનુભવ, વગેરે 
ભાવસળળ વાણીમાં લલકારે છે. પ્રણુય પછી આમ “કલાપી” પ્રભુનું 
ગાન પોતાની કવિતામાં કયુ” છે. એ ખંનેના ગાનમાં ગઝલનો “ફહ ડલાપીગ૩ 
કરેલો ઊપયોગ ધ્યાન ખે'ચે તેવો! છે. આયુષ્યના અ'તિમ વષે “કલાપી” 
પાશેથી મળેલ “નવે! સકે! જેવું ન્કાનાલાલીય ભાધા-લાલિત્ય અતે ટ 


૧૦ 


કલ્પન્‌ 


"૧૪૬  '* સ્ાહિત્યાવિવેક 
“ભવ્યતા દેખાડતું કાવ્ય “આપની યાદી” માફક “કલાપી'તે। જે ફવિ- 
વ બતાવે છે તે, એ વધુ જીત્યા હોત તો! એમની પાસેથી કેવી 

ર કવિતા ગુજરાતને મળત તેની દુઃખદ કલ્પના પ્રેરે છે 

“ કલાપી એ પોતાના મિત્ર દરબાર વાજ્સૂર્વાળા પરના પત્તરેમમાં 
ત્રણુચાર વખત રૈલી અને વર્ડ્ઝ્વર્થની. તુલના કરી છે તેમાં કૃદરતની 
વણુ સમીપતા અને વિગતજનર સ્વાસ્થ્યને માટે વર્ડ્‌ઝૃવર્થ પ્રત્યે વધુ આદર 
દર્શાવનાર “ કક્ષાપી' પોતે તેના જેવા સ્વસ્થ નહિ પણુ શેલી ન્સેવા 
અસ્ત પ્રકૃતિના (રોમેન્ટિક) ભાવનાવિહારી' વિ હતા. “ હું ગમે તેવાં 
સુંદર, ગમે તેવાં ભવ્ય, પણુ વ્યર્થ સ્વપ્નોને આદમી છું” એવા નિરાશા- 
વણ્તિ ઉદ્દગારમાં એમણે સાચી નનત-એળખ આપી છે. પ્રકૃતિ અને 
જીવનકવનમાં શેલીને મળતા આવતા “કલાપી?નેય એક'દરે ન્નેતાં શેલીને 
માટે તેના. ચસત્રિકાર્‌ આન્દ્ર ' મોર્વાએ વાપરેલ “ 41181 ?-“ ફિરસ્તે * 
એ શખ્દ પૂરેપૂરે। લાગુ પાડી શકાય તેમ છે. 

એવા આપણુ કવિની કવિતાનું સોથી, મે।ટુ' લક્ષણુ છે છે એવું 
ઊર્મિ બળ. ઊરમિલ કહી શકાય એવી પ્રકૃતિના આ કવિની કવિ તરીકેની 
મોટી મૂડી'છે એમનું' જીવનના, સર્વ નાનામોટા અનુભવો ઝીલતું અને 
તેમતા પ્રત્યાધાત દેખાડતું સ્તિગ્ધ સંવેદનશીલ હદય. “ કાવ્યતુ' અ 
આદૃૃદતા-પ્રેમ છે? :3 “ હદયની કોમળતા એ જ કાવ્યની ઉત્પત્તિ છે 


“ કાવ્ય કોમળ હેલ્યમાં વારવાર આવ્ય। “કરે છે છે,કોઈ તેને પિન 
રૂપમાં મૂકે છે અને કોઈ તેને! મીઠે અનુભવ કરી તેને જતુ' થવા રૈ 
છે ' :૩ આવા ઉદ્ગાર કાઢનાર “ કલાપી ? પાસે એવું આર્&ૃતાવાળું' કોમળ 
હૈયું હતુ', જેમાં કાવ્ય વારવાર આવતાં અને એમતે હાથે કવિતાડુ' 
મૂર્ત વાડમય રૂપ પામતાં. “ કલાપી :એ. પોતે જ લખ્યું છે : “ ...જે 
રસનું કાવ્ય હોય તે રસમય હદય હોય તે। ચોવીસ લીરી પાંચ મિનિટનું 
કામ છે અને તેવા હૃદયના વેગ વિના હુ' કવિતા કરતો જ નથી.? ૪ 

(૧) ઈ. સ. ૨૮૬2માં કાવ્યોની ને!ટછુકમાં લખેલી પ્રસ્‍તાવના. (૨) 
રરખાર વાજસૂરનાળા પરતે! પત્ર, ર-૯-૬૪. (2) ૬. વાજસૂરવાળા પરને 
પત્ર, ૨૩-૭-૬૪. (૪) ૬. વાંજસૂર્વાળા પરને! પત્ર, ૨4-૩-૯૩. 


“ડલાપી? અને તેની કેડ ૧૪૭ 


* લાગણી વિનાતુ' કાવ્ય, એ બતે જ નહિઃ લાગણી જેમાં નહિ તે કાવ્ય 
રનાહે ₹'₹ એમ માનનારની પોતાની કવિતાતુ' પ્રેરક-સ'ચાલક બળ હતુ, 
આમ, લાગણી. એનાં ઉત્કટતા અતે વેગને લીધે કશી મથામથ કે મહેનત 
વિના સહેલાઇથી સહન્નેદ્ગાર પામતી એ લાગણી કવિના અતે વાચકના 
હૈદ્યતે સાંધતો એક મોટો સેતુ ધડીકમાં ઊભો કરે છે. બીજી રીતે કહેવુ” 
હોય તે, “ કલાપી 'ના હદ્યગિટ્રિમાંથી નીકળતી ઊર્મિ સરિતા સીધી 
વાચકતા હદયના આંગણામાં પહોંચી જઈ પોતાના પુનિત જળમાં 
તેતે સદ્ધ અ“ધેળળ કરાવે છે. 

એમના રાગે પ્રણયના દર્દની અને વેર્‌ાગ્યે નિર્વે દની કવિતા 
એમતી પાસે ગવડાવી તેથી “ કલાપી ' એક રેતલ ઊર્મિ-કવિ હોવાને 
આભાસ ઊભે। કરે, પણુ એ નર્યા ઊર્મિ વિલાસી કવિ નથી, ચિ'તનશીલ 
કવિ પણુ છે. એમનાં નાનાંમોટાં સ“ખ્યાબ'ધ કાવ્યો એની સાક્ષી 
પૂરશે. “ ચિ'તનપ્રધાન 'તા લેખલથી એઓળખાવાયા વગર પણુ એમની 
કવિતા અનેક વાર ચિ'તનતી સૌમ્ય પ્રભા કેવી રેલાવી રહે છે એ 
નનેવા “ કેકાર્વ 'તું આ દણિ્થી પ્રેરશ્તિ કાળજભર્યું” એક જ વાચન 
અસ થશે. મતુષ્ય અને કુદરત, માનવીતે। માનવી પ્રહયેનો વ્યવહાર્‌, 
રેમ પ્રણુયનો સંવિભાગ, એકપત્તીત્રત અતે અનેકપત્તીત્રત, વિધિની 
ટૂરતામાં રહેલી દયા અતે દયામાં રહેલી કૂરતા, સુખતી ક્ષણુભ 'ગુરતા, 
શ્રેમ અતે નીતિ, વિધિનિર્માણુ, દયા, આસક્તિ, જગતમાં વ્યાપી રહેલ 
પરસ્પરાવલ'બન અતે ત્રકણુભાવ, પૃત્યુ, જીવનતુ' વેષમ્યે, કલા, સૌન્દર્ય", 
*શ્વરી યોજના, એમ અતેક વિષયને સ્પશ'તુ' એમતું ચિ'તન “કલાપી 'તી 
સમજ એમની ઉંમરના પ્રમાણુમાં કેટલી ધિશાળ અને ઊ'ડી હતી, અને 
પોતે જીવનના કેવા મર્મગામી સમીક્ષક હતા, તેતી પ્રતીતિ કરાવે છે. 
ઝેમતુ' ચિ'તન કઠે એવુ' કે શુષ્ક નથી હોતુ'. એતું' કારણુ એ છે કે એ 
અહુધા સ'વેદનભીતુ' અતે કાવ્યોમાં સાહજિક રીતે ઓચિત્યપુરસ્પર 
ત્રવેરોલુ' હોય છે. “ કલાપી 'ની આ ચિંતનરસિકતાએ એમની કવિતામાં 


(પ) વાજસૃરવાળા પરતે। પત્ર, ૨-ક-'૯૪, 


૧૪૮ . સરર્દહિત્યાવિવેક 


સુવર્ણ રજ પેઠે ચમકતી જે અતેક અર્થાન્તરન્યાસ-મછુર પ'ક્તિએ વેરી 
છે તે સહેદ્યોને કઠે તરત ચડી તેમને હૈયે વસી જઈ તેમતે હાથે 
અનેક સ્થળે વપરાય એવી હેય છે. આવાં અવતરણુતે। લાભ છૂટથી 
મેળવી શકે એવી પ'ક્તિઓ અતે સુભાષિતોનતી સખ્યા અર્વાચીન 
ગુજરાતી કવિઓમાં કદાચ “કલાપી તી સોથી મોટી નીકળે. 


ઊમિપ્રાધાન્ય અને ચિ'તનશીલતા એ “ કલાપી *ના વ્યક્તિગુણોને।. 
એમતી કવિતામાં આવો મહતવનો ફાળો છે, તે! ભાષા-૭'દ-પ્રભુતા, 
કલ્પનાબળ અને વર્ણ તકોશલ જેવા એમના કવિગુણોતેોય એછે નથી. 
ગઝલે। અતે ૭'દોમાં એમતી કલમ ઠોકરાયા વિના સરલતાથી ચાલે છે 
શું, સરે છે, એમ કહેવાય. ૭૦વીસમે વર્ષે જીવનલીલા સ'કેલી જનાર અને 
સાડા આઠેક વર્ષ જેશ્લે જ કાળ કાવ્યસાધના કરી શકનાર કવિતે માટે 
આ પઘશ્રેભુત્ત અનેછ દોમાધુય નાતી સિદ્ધિ નથી.ભાષાની તો “કલાપી'ને 
કયારેય તાણુ પડતી જણાતી નથી. વર્ટ્ઞ્વર્થના સાદી ભાષામાં સીધા. 
કથનના આદર્શ તે માનણુદ્ધિથી નનેનાર “ ડ્લાપી ' પોતે એને અતુસર- 
વાને! પ્રયાસ “ સારસી ', “ગ્રામ્ય માતા ? અને “ વૃદ્ધ ટેલિયો ” નવાં 
કાવ્યોમાં કર્યાનું કહે છે. લાગણીનાં બળ કે વેગ પ્રમાણે તે કથનને ઉત્કટ 
અને રસાળ બતાવવાને। પ્રયત્ત કરે છે, તોય એક'દર્‌ે ભાષા તે સરળ જ 
વાપરે છે. નિત્યવ્યવહારના અતે તળપદા શખ્ટોનો એ જેટલી છૂટથી 
ત્રેયોગ કરે છે એટલી જ છૂટથી શિષ્ઠ સ'સ્કૃત શખ્દો પણુ વાપરે છે. 
સ'સ્કૃત શબ્ઢો તે વાપરે છે, પણુ તે પાંડિત્યમ્રદર્શનાર્થે નહિ. ભાવ અતે 
હ'દતી સાથે ઓચિત્યભર્યો મેળ સાધતા એવા શખ્દો આપમેળે જ 
“ કલાપી 'તી પદ્યરચતામાં આવી ગોઠવાઈ જતા હોય એમ આપણ તે 
લાગે એવી સ્વાભાવિક્તા તેમાં વરતાય છે. અન્ય કાવ્યોમાં સાદા તળ- 
પદા અતે સ'સ્કૃત શખ્દોનેો એકસરખી આસાતીથી ઉપયે।ગ કરનાર 
“ુલાપી' ધણી ગઝલેમાં ફારસી-ભર્દ ગઝલોની મસ્ત હવા ઊભી ફરવા 
ફારસી તથા ઉદ શખ્ટો પણુ મોટા પ્રમાણુમાં વાપરે છે,ન્નેકે સ્વ.કૃષ્યુલાલઃ 
મે।. ઝવેરીના કહેવા સ્ુજખ એમાં કયાંક કયાંક અર્થ. અતે ઓચિત્યનો 


“ઝકાપી? અતે તેની કેકા ૧૪૯ 


બહુ ખ્યાલ રહ્યો નથી. એમનાં ગદ્ય-પદ્ય દેખાડે છે તેવું ભાષાપ્રભુત્વ 
ધ્રરાવનાર આપણા કવિતી ભાષા એક'દરે એમના હદય જેવી સરલ, 
કેમલ અતે મધુર છે. એમતી કવિતાનાં સર્લતા, પ્રસાદ, પ્રવાહિતા 
અને માકુર્યતો વણો યશ એતે નાય. 

કોઈ પણુ સારા સર્જકમાં હોવી જેઈતી કલ્પનાની ૭ત “કલાપી” 
સાર્‌ પ્રમાણુમાંય દેખાડે છે. “ ફુમલિની ', “ જ્યાં તું ત્યાં હુ' ', “ હેલ્ય- 
ત્રિપુટી', “ એક સ્વપ્ત ', “ બ્હાલીતે નિમ'ત્રણુ ?, “પ્રપાત ', “નવે! સૈકે!' 
જેવાં કાગ્યો જ આની પ્રતીતિ કરાવે છે એમ નથી, “ કેકારવ 'નાં 
“બીજ” કાવ્યો પણુ “ કશાપી *તી કલ્પનાના ચમકાર અહી'તહી' દેખાડે 
જે. આ કલ્પ્તાબળ એમતી રસિકતા તે સો'દર્યદણ્તા સક્રિય સહકારમાં 
અનેક વાર જે સુંદર ચિત્રો ઊભાં કરે છે અતે જે હેઘ અલ'કારે પરષો જે 
છે તે “કલાપી” નું કવિ તરીકે સુભગ દર્શન કરાવે છે. “ કલાપી *નું' કવિ 
તરીકેનુ' કોશલ અને સામર્થ્ય એમનાં લાંબાંટૂ'કાં વણુ તામાં પણુ સ્પષ્ટ 
દેખાય છે. એ વર્ણનતોની ચિત્રાત્મકતા કે સાક્ષાત્કારકતા મતે।હર્‌ છે. 
પી'છીના એકખે લસરકાથી કલામય ચિત્ર ઊભુ' કરનાર ચિત્રકારતી પેઠે 
શ્રાડી જ પ'ક્તિએ માં “ક્લાપી' ઝુરેખ શ”્દચિત્રો સહજ સૂઝ અને 
કલાથી સરજે છે. “ કલાપી 'નાં કલ્પનાવિકાર, અલ'કારે અને શખ્દ- 
ચિત્રોને! પદ્િથિય પાછળ “ વિવરણુ 'માં* યથાસ્થાન કરાવ્યો! છે એચ્લે 
અહી' ઉદાહરણો! આપવાની જરૂર તથી. એટલું જ કહેવું આવસ્યક છે 
કે “કલાધી'તી કલ્પના કયાંય દૂરાફેણ્ટ કે રૃત્રિમ અતે અલ'કારે। તથા થિત્રે 
ત્રયત્તસ્ચિદ્ધ કે પ્રદર્શનિયાં લાગતાં નથી. સ્વાભાવિકતા તો “કલાપીને 
મોટે કવિજુણુ છે. જુવાન રાજવીમાં જે સાચે। કવિ વસતે। હતે। તેની 
“૪ ગણાય એ સાઉત્ત્કિ લીલા. 

તો ષછી એમ કેમ હશે કે “ક્લાપી' પે।તાને કવિ અને પોતાની 
કવિતાને કવિતા ગણુવરા તૈયાર ન છતા ? એમતેો  ફવિતાનો આદર્શ બહુ 
ઊચો હતો. “મ્યારી કવિતાને હું કવિતા કહેતે! નથી. હું કવિ છું એવું 


“ઈ. .-------------5* કુક અનચઝાનાે નકનનભમ 





% “કલાધીતો। કાવ્યકલાપ *માં, જેનો આ લેખ ઉપે।દૂધાત છે. 


૧૫૦ સરાહિત્યાવિવેક- 


હું માતી જ શકયો નથી'--આ એમના ઉદ્ગારમાં એમની લાક્ષણિક 
વિનમ્રતા અને કડક આત્મપરીક્ષા દેખાય છે. એ આત્મપરીક્ષા અન્યત્ર 
એમની પાસે જે લખાવડાવે છે તેતો સાર એટલે! કે પોતાની કવિતા પોતે. 
અન્યને નહિ પણુ પોતાને ખાતર જ લખતા, અતે તેથી “ મનમાં આવ્યા. 
તેવા ગોળા ફે'કી દેવાની ટેવ' પોતાતે પડી ગઈ હતી, જેતે પરિણામે. 
કવિતા પોતાને નિઃશ્રાસ કે અશ્રુ જેવી, જ્યારે આવે ત્યારે નીકળી જય. 
અતે જેવી આંવે તેવી નીકળી ન્નય *એવી, બની ગઈ હતી. કવિતા 
સંબ'ધી તેમની. સંમજ એવી હતી કે કવિતા અવશ્ય કલા સાથેજ 
હાય, જે કલા હાલ અત્ર નથી” ( “લલિત”ને પત્ર ). પરિણામે, સારામાં 
સારી સમકાલીન ગુજરાતી કવિતા પણુ સ'સ્કૃત કે અગ્રેજી ત્રીન્ન વગના 
કવિએ।તી કવિતા સાથે મૂકી શકાય એવી તેમને લાગતી ન હતી, તો 
શેલી તે શેફ્સપિયર વાંચતી વેળા પોતાની કવિતાનાં કાગળિયાં ખાળી. 
ન!ખવાની વૃત્તિ તેમને થાય તેમાં નવાઈ શી ? કવિતાતે માટે કલા જેઈ એ 
અને એવી કલા પોતાને સિદ્ધ નથી એ ભાતે જ “ મ્હારી કવિતાને હું.” 
કવિતા કહેતો નથી' એ એમણે પોતાની કવિતાને પોતે જ આપેલા. 
પ્રમાણુપત્રનું કાર્ણુ સમજાવતાં એમની પાસે લખાવેલુ': “ મતે વિચારે 
ગોઠવતાં આવડતું નથી, મ્ડારા જવનમાં કલા નથી, માત્ર લાગણીએ। છે” 
( “કાન્ત'ને પત્ર ). એમની વાત તત્તવમાં ખોટી નથી. લાગણીની આંસુ કે 
નિઃશ્રાસ જેવી, સાહન્ત્ક વાહૂમયી અભિવ્યક્તિતે કલાથી નિયમવા, 
સમારવા, સંસ્કાર્વા અતે એ પાંપવા જરૂરી સ્વસ્થતા, તટસ્થતા, કલા-- 
તપશ્ચર્યા અને-સંયમવૃત્તિ “ કલાપી? પાસે પૂરતા પ્રમાણુમાં હતાં નહિ. 
લખ્યા પછી કૃતિ સુધારવાતુ' થે।$ુ' રાજવીશાઈ આળસ પણુ “સુંદરમ્‌ 
માતે છે તેમ એમનામાં હોવુ જેપ્ઠએ. “ કાન્ત'તે! . કલા-સંયમ જને 
એમતાર્મા હોત તે। લાગણીના ધોધ અને હાથવગી ૭'દોરચનાએ લેબાવી 
નાખેલાં એમનાં ધણાં કાવ્યે।તુ' નિવાર્ય' લબાણુ ધટત- લાગણીના વેગમાં 
ઘસડાવાને ખદલે પે।તે તેની બહાર નીકળી તેતે નિયમી હોત, શખ્દોની. 
પસંદગીમાં અર્થ અને ગે ચિત્યને। પોતે વિશેષ ખ્યાલ રાખ્યો હોત,ભાષામાં 


“કલાપી” અતે તેની કેકા ૧૫૨, 


વધારે લયમાધુર્ય સધાયું હોત, વ્ય'જનાતે એછે જ ઉપયોગ થયે। છે 
તે વધી કાવ્યોની ચમતૃતિ વધી હોત અને શ્વેમની  કાવ્યરચતાએ। પરિ- 
ણામે વિશેષ ઘાટીલી, સુશ્લિણ્ટ અતે ર્સથન બનત. વધુ જીવ્યા હોત 
તો કદાચ એમ બનત પણુ ખરુ'. આમ છતાં “ કલાપી'ને તો! 1વેજય તો 
એમાં રહેલો છે કે એમનાં સ્વભાવ, ટેવે। ને સંજેગોની આ મયાંદાઓ 
વચ્ચે જેતે કલાદણ્િએ ઊ'ચી કૃતિએ। નિઃશ'ક કહેવી. પડે એવી રચના- 
એચ એમણે એછી આપી નથી. એમની ક્વિપ્રતિભાને «યાં કાવ્યકલાનતો 
અનાયાસે અસંપ્રજ્ઞાતપણે સાહજિક સહયોગ સાંપડી ગયો। છે. એમના 
આદરપાત્ર વર્ડ્ઝીવર્થે, કાવ્યના સર્જનમાં આવશ્યક માતેલ “ ખળવાન 
લાગણીઓને સ્વય'ભૂ ઊભરો” એમની કવિતામાં છે જ; માત્ર, 
શાન્તિતે સમથ એનું આકલન” કે વિવેક અતે કલાથી એ ટતૉંઇ- 
છુ કરીતે પછી કાવ્યકૃતિતુ' નિર્માણુ કરવાની વર્ડઝવર્થે એટલી જ. 
જરરી માનેલી સાધના માટેની ધીરજ એમનામાં ન હતી, એટલુ' જ. 
બાકી, એમતુ' ભતોશ્રડતર (100141૪ ) સાચા કવિતુ, એમાં કે] ર 
શક નહિ. ુ 
“ કલાપી 'તી કવિતા આમ એમતી કવિ તરીકેતી શક્તિ સાથે 
એભતી ભર્યાદાનુ'ય આપણુતે અત્યારે ભલે દર્શન કરાવે, એના ગ્ર'થસ્થ 
પ્રકાશન વેળા અને તે પછી એતે જે વિપુલ લે।કપ્રિયતા સાંપડી તે 
અર્વાથીત ગુજરાતી કવિતાતા ૪તિકાસમાં એક અનજ્ેનેડ ઘટના છે. 
“કેકાર્વ'તી અતેક આવ્રત્તિભો, તેમાંથી થયેલા ચૂ'ટણીસંમ્રહો અતે 
લોકોનાં હદય અતે ક'ડ સુધી પહોંચી ગયેલી “ ફલાપી'તી અતેક 
પ'ક્તિબો એતે વરૈલી લોકપ્રિયતાની જ નિશાનીઓ કે પરિણામ છે. 
કવિશ્રી ન્ટાનાલાલતી “ કરવી સુ'શુવી ગમે ત કેને રસની કે ર્સિકાની 
વાતડી' એ પ'ક્તિ પ્ુજબ પ્રગયકત્રત તો શૈતે ક્રિમ થાઈ પડે, ગમાં 
“કલાપી? જેવા શાજવીતા પ્રણુયકિસ્સાનું દર્દ ભર્યું” સાવેગ નિરૂપણુ 
આવે એટલે પૂબ્વુ જ શ? સાચુ કે જાનિ મણ્‌ય-દર્દ અતુભવતાં 
બ્રેમાહદવાતે'કાધી'તા પ્રગૂયકવિતામાં પોતાની જ ભાવ-બ્યક્તિ દેખાય 


૧૫૨ સાહિત્યાવેવેડ 


એ સમજાય તેવુ છે. પણુ “ કલાપી ' એકલા મુગ્ધ જુવાનિયોંતા જ 
કવિ તથી, એ જતતાપ્રિય કવિ બતી શકે એવુ એમની કવિતામાં ધણુ” 
છે, ૭'દો અતે ભાષાની અસાધારણુ પ્રવાહિતા, મધુરતા અતે સર્લતા, * 
કવિતાની વિશદાથતા, અપ્રેયત્ને કવિતા બતીતે આવતી હદયની લાગ- ' 
શીઓર્ન ઉત્કટતા, ભાવોનો સીધી અતે બધું જ વાચ્ય બતાવતી પૂરી 
રજૂઆત, લલ્કાર્‌વી ગમે એવી ગઝલેમાંનાં દદ અને મસ્તી, એમની 
રસિકતા કલ્પના અને નિ'તતશીકતાના ઠેર ઠેર દેખાતા ચમકાર, સ્મૃતિએે 
ને કડે ચડી જય એવી એમાં ફૂલ માફક વેરાયેથી અતેક સૂક્તિમો, _ 
હૃદ્યતે કેમળ ઉદાત્ત તે તિર્મળ બનાવે એવી સમમ્ર અસર--આ 
બધાં એમવી કવિતાનાં લક્ષણે! એવાં હતાં, જેશે તેને જનહેદયમાં સીધે!" 
પ્રવેશ મેળવાવી આપ્યો છે. પ્રજતા ક'ઠ અતે હેદય સુધી પહોંચી 
ગયેથી કવિતાની સફલતા એછી આંકવી જેઈ એ નહિ- 
' કલાપી તી ભૌતિક કાયાને વિધિનિર્માણુ અનુસાર કાળે ઝાપટ 
મારી પચભૂતોમાં વિલીન કરાવી દીધી. પણુ એમંતી કવિતાને એ અડી 
શકયો નથી. આજેયે એમતી મીડી કવિતા વાંચીએ છીએ યારે એમના 
મૂડી જેવડા પણુ ઉમિસમૃદ્ધ હેદ્યતો જે ધબકાર એમાં ઝિલાયે। છે ન 
તેનાં સ્પ'દતેો! અતે પમરાટ આપણે અતુભવીએ છીએ, અતે “ કાન્તે ” 
એ “સુરતાતી વાડીના મીઠા મોરલા 'તે આપેલી સુ દર ભાવાંજલિવી 
નીચેતી પ'ક્તિઓતું સત્ય પ્રીછી શકીએ છીએ : 


ત'દતવતતા પ્રાસાદોની ટોચથી, 
સધુરી કૈકા આજે શી ઊભરાચ જો ! 
સુરભિઓની સાથે સ'સારે સરી, 
અંન્તર્દ્ટારે ગીતા શી અથડાચ જો ! 


કવિશ્રી ન્હાનાલાલની કાવ્યભાવના 


ડુંવિશ્રી ન્હાનાલાલ ઊ'ચા કવિત્વતી પ્રભુદત્ત બક્ષિસવાળા 
:આપણા એક પ્રતિભાશાળી કવિ હતા. છેહ્યાં સે। વર્ષ તો થઇ ગુજરાતી 
કવિ કયે।-એ પ્રશ્ન આપણુ એક વિદ્ઠાતે ચર્ચા અતે ઉત્તર્‌ માટે સેર્વ્યો 
'હતો ત્યારે ધણાતી જીભે તરત જવાબ આવી ખેઠે। હતે: “ ન્હાના- 
લાલ,' અતે એ સ્વાભાવિક જ હતું. કવિતાનાં ઊ'ચાં શિખરે। અર્વાચીન 
ગુજરાતી કવિએ।માં કેઇઇએ વધુ સ્પર્શ્યા” હોય તો કવિશ્રી ન્હાતાલાલે. 
વાણીનુ' સ'ગીત્‌ અતે માધુર્ય માણુવું' હય, ઊચી ફવિતાની આનદ 
સમાધિતો અતુભવ કરવો હેય, ગુજરાતી કેવિતાતું' એક સિદ્ધિઃ 
:શિખર જેવુ હોય તે સાહિભરસિકેને એ રસયોગીના કાથતીર્થમાં સ્નાન 
કર્યા વિના યાલે નહિ. કવિશ્રી ન્ડાનાલાલતી કવિતાના એવા પર્શીલન- 
તા આર'ભમાં એમતી કાવ્યભાવનાની પિછાણુ કરી લીધી હોય તો એને 
વિશેષ સમજી અતે આસ્વાદી શકાય,પ્રેત્યેક કવિતા સજ નતે તેતા અતર 
માં બધાયેલી કોઈ કાવ્યભાવતા સૂદ્ટમ રીતે પ્રેર્તી હોય છે, કેવિશ્રી 
'ન્છાનાલાલતાં સમમ્ર સર્જન પ।છળ કંધિતા અતે કવિધર્મ પરત્વેની 
એમતી એક વિશિણ સમજ પ્રવર્તતી દેખાશે. એમણે પોતે અતેક સ્થળે 
પોતાતી લાક્ષણિક વાણીમાં એ વ્યક્ત પણુ કરી છે. મોટે ભાગે એમતે 
જ ળે[લવા દઈ એમતી પાસેથી એમની ફાવ્યભાવના સાંભળવા-* 
“સમજવાનો પ્રયાસ આત'દદાયક થાય તેમ છે, 
કવિતા માટે એમતી પાસેથી સાંભળીઞે છીએ : 
“કવિતા એટલે વિશ્વની રસપ્રભા, , 
શને પરઠ્ાહની આન'દકલા ' ( કેટલાંક ડાવ્યો-ભાગ ૩ ) 


૧૫૪ સાહિત્યાવેવેક 


સોન્દર્યતે માટે પણુ તેએ એમ જ કહે છેઃ 
(સુ'દરતા છે સચ્ચિદ્વાન'ટતી રસલીલા.” 


ન્હાનાલાલને મતે કવિ એટલે સચ્ચિદાન'દતી એ રસલીલાને 
સો'દર્ય તો, દ્રણ્ા અને ગાયક. અને એ પોતે પણુ આપણા મેટા સૌ - 
દર્શી ડવિ છે 


કાવ્યનો જન્મ કોર્ધ પ્રબળ ચિત્તસ'ક્ષોભમાંથી થાય છે એમ 
અગગ્રેજના અભ્યાસને આધારે સ્વ. રમણુભાઈ એ પ્રતિપાદિત ક્યું” 
હતુ'. કવિશ્રી નડાનાલાલને। અભિપ્રાય જુદ્દો છે. એ માનતા હતા કે કવિતા 
અ'તઃક્ષોભમાંથી નહિ પણુ અ'તઃપ્રસન્નતામાંથી નિર્ઝરતી હોય છે.કવિના. 
પ્રસલ આત્માનો ગુ'નનરવ, એ એમને મન કવિતાની વ્યાખ્યા હતી. 
“ ચિત્તક્ષાભમાંથી અમૃતની કવિધારાએ। નથી નિર્ઝરતી. અમૃતતે તે. 
વરસે છે આત્માની ગ્રેસસતા.ચિત્તક્ષોભમાં નહિ,ચિત્તપ્રસન્નતામાં પ્રાસાદિક- 
કવિતાનાં છે મૂળ :' આ શખ્દોમાં એમણે એ ન્યક્ત કરેલ છે 


નપ” 


કવિના સજ નવ્યાપારમાં પ્રવર્ત તાં ઊર્મિ , કલ્પના, ચિન્તન, લય,;.' 
કાવ્યરચનાકોશલ, આદિમાંના એકાદ તત્ત્ત પર જ ભાર્‌ મૂકવાની વૃત્તિ. 
કવિ-વિવેચકતે ધણી વાર્‌ તાણી જતી હેય છે. દલપતરામે ૭૬ અને. 
જપતર જક કલ્પનામાં કવિતા આવી ગઈ એમ માન્યુ”. (સ'ભારે। : 
“ચ્યા છે રૂડા ૭'દ દલપતરામે' અને “કવિતા કહીએ કલ્પના જનમન-- 
ર્‌જન જાણુ. નર્મદે અ'તરના જેરસા કે લાગણીનું શાખ્દિક પ્રકટી- ' 
કર્‌ણુ તે કવિતા, એમ માન્યુ. વર્ડ્ઝવર્થની કાવ્યભાવનાને અતુસ-- 
રનાર્‌ નરસિ'હરાવ અને ર્‌મણુભાઈ એ ઊર્મિક્ષાભ પર ભાર્‌ મૂકયો. 
“કવિતા મારે મન. નિઃશ્ચાસ જેવી છે? કહેનાર અતે એમ 'વત નાર. 
“કલાપી'એ હેદ્યતી કોમળ લાગણીઓની જ કવિતા લખી છે, તો પ્રે. 
બલવ'તર્‌ાય ડાકોરે તિચાર્તસ્વ પર ભાર મૂકયો છે. કવિશ્રી ન્હાનાલાલ. 
કલ્પના અતે ભાવનાવિહાર પર જ બધે! ભાર મૂકી દેશે એમ આપણુને. 
એમનુ કાવ્યસર્જન જેતાં લાગે, પણુ એમણે પોતાની કવિતાની. 


કવિત્રીની કાજ્યભાવતા જ૫૫' 


વ્યાખ્યાતે એનાથી વ્યાપક બનાવી છે. તેએ તો કહે છે: “ કવિતા એટલે” 


આત્મસાર'ગીનતા સસસ્ત અનુભવતારેને। સ્તરેદય.” બીજે સ્થળે તેમણે 


તે ૪ 
છેઃ 
( રસતી, ર્પતી, રગતી; ચિત્રતી, ભાવની કલ્પતાતી; સુખતી, દુઃખની, 
આનતન્દતી; કાળની, અવકાશની, ક્લિસૂરીતી; પુણ્થની, પવિત્રતાની, પ્રભુમયતાની; - 
આત્મા એટલે સે। તારની સાર'ગી, કવિની ક્લાકામડીએ એ સોયે તાર વગાડ- 
વાતા. એમાંથી જેટલા ઓછા વગાડાય એટલી કવિતાસાર'ગી અધૂરી બેલે; 
જેટલા વધારે વગાડાય, એટલી કવિતાસાર'ગી મહાસ્વરે ગાજે ” 
('દલપતવ'શતી ડાવ્યોપાસના'-૧૯૪૪) 
સતે ૧૮૯૮માં લખાયેલા “લસસ્તેહતો વિશ્વક્રમમાં હેતુ'એ 

લેખમાં પણુ કવિશ્રીએ લખ્યુ' છેઃ 

“કવિતામાં રસ અને ખુદ્ધિતી સ'કાંતિ થાય છે; હદય અતે મસ્તિક, . 
માનવઆત્મન્‌તા રસાગાર અને ન્યાયાગાર, કૃતિ અને વિચારતા જન્મમ'ડપે।, 
રણમારવાની સામગ્રી કવિતામાં હોય છે 


“૧53 


રુ 
૬ 


કવિતા એટલે ૪'દતી કરામત કે શબ્દવિલાસ નહિ, કવિતા 
એટલે નર્યું' ઊર્મિગાન કે કલ્પનાલીલા કે ભાવતાવિહાર્‌ જ નહિ, પણુ 
આ સર્વ ઉપરાંત તેણે બીજુ' ઘાણુ' કરવાનુ'છે, એમ કવિશ્રી માને છે,એમણે 
કવિતાતો આદર્શ બભછ મોટો તે ઊચો રાખ્યો! છે. સતે ૧૯૦૮માં 
પી 


જૂ 


2લાંક કાવ્યો '-ભા. રતી પ્રસ્તાવનામાં તેમણે લખ્યુ' છેઃ 


ક ૬પ દ્પ્ન્ 


૯ 


“એ તે! સ્પટટ જ છે કે દલપતકાવ્ય અતે નમર્ટકવિતાની પેઠે ખીજ નવી . 
કવિતા લેકયસમૂડે હછ માન્પ્ર નથી છીધી, અને કેટલાક અપવાદરપ કાવ્યો 
શિવાય, કટટુઝોમ' નથી દાખલ થઈ પણુ જેમ જેમ વાચકવર્ગ" ગુજરાતી 
ભાષામાં વધાર્‌ સુશિક્ષિત થશે, જેમ જેશ્ વર્તમાન કવિતાતા લેખકે। પે1!તાની 
પાડત્યશેલી નરમ પાડતા જરે, જેમ જેમ સર્વાતુજવી ન હેય એવાં સ્વાતુ- : 
ભવે।નાં ગીતને બદલે લોકસ'સ્થાંના પ્રશ્ચને।, પ્રજનતનતા આરાઅભિલાયને1, ગુજરાત 
હિંદ અનેદુનિયામાં અ'કરતી નવચેતતાતે। કવિતામાં વધારે પ્રભાવ પડવા લાગશે, 
જેમ જેમ જગતતાં સર્વોત્તમ કાગ્યોની ડરમાં ઊભવુ' છે એ લક્ષ્યમાં લાવી 
પયગમ્યરાતી બેઠે આપણા કવિએ સ્વર્ગના સ'દેરા જેવાં ઉત્સાહી મેરણાભર્માં'” 


વ્વ . - સર્દાહિત્યવેવેક 


ચરમ શ્રેય દાખવતાં કલ્યાણસ્તોત્રો ગાવા માંડશે તેમ તેમ, ચ્હારી શ્રદ્ધા છે કે. 
“લોકસમૂહ નવી કવિતાને વધારે ને વધ્રારે આદર આપરે. ગજરાતની .કુજેઃ 
નિજષન તથી, કે કુ'જવાસી સજ્જનત-સનન્‍્જનીએ। એટલાં બધિર કે અરસિક 
- નથી. કોયલ ખુલ્લે શબ્દે બોલશે તો સહું સાંભળશે ને સત્કારશે.” 


અને એ કવિકોકિલે પોતે જ એવુ ગાન, પોતાની સમવિષમ 
. અવસ્થાએ વચ્ચે પણુ આયુષ્યના અ'તિમ સપ્તાહ સુધી ગાયા કયું” 
હતુ, એ આપણે નણીએ છીએ. ઉપરની પ'ક્તિઓમાં સ્વાતુભવ- 
ગાનરતિતે બદલે આપણા પ્રાંતમાં, દેશમાં ને દુનિયામાં અ કુરતી નવ- 
' ચેતનાનો તેમજ પ્રજ્નનાં આશઅભિલાષ, પુસ્ષાર્થ, આદિને। પડો 
કવિતામાં પાડવાતી વાત છે તે તરક યાન આપો. કવિએ પૉંતાના - 
-જમાનાના અને જનતાના મુખ બનવુ જેઈએ એ સૂચન એમાં છે. 
કવિશ્રી ન્હોનાલાલે પોતે પણુ “ વસન્તોત્સવ ' અને “ઇન્દુકુમાર-૧'માં 
“આપણા દેશ ને પ્રાન્તની નવચેતનાને ગાઈ-વધાવી છે. આપણી પ્રજા- 
-ના રાજજીય આશઅભિલાષને “ રાજનન્નોની ત્રિપુટી માં વ્યક્ત કર્યા 
છે, અતે લોકસ'સ્થાના અતેક મહત્તનના પ્રશ્ચોને ત્યારપછી પોતાની 
કૃતિઓમાં તે સ્પર્શતા જ રહેલા. “ જગતનાં સર્વોત્તમ કાવ્યોની 
“હારમાં ઊભવુ' છેઃ એ લક્ષ્ય પણુ તેમણે સતત 'પોતાની નજર સમક્ષ 
રાખ્યું હતુ, એમણે પોતાના એક ભાષણુમાં કહ્યુ' છેઃ 


“એ અધ*શતાબ્ટ્રીઅધિજી સુજ કાગ્યોપાસનાનાં' હજીયે કોક પૂછશે કે 
“લક્ષ્ય શાં હતાં? બે ; નવવસન્તતી ટહેલ અને જગતૂવેબ...સ્હારી કાવ્યોપાસ- 
-નાના મહારાચ હતા વસન્તમહિમાને ગાવે। ને ગુજર કાવ્યપુષ્ષધાએ જગત- 
કાવ્યદેવીતે વધાવવી. ગોવધ"નભાઈએ ગઘદ્યરેશે કીથુ” એ કાવ્યદેશે કરડુ'.એ 
હતાં સ્હારાં ધ્યેય ને ઉદ્દેશ.” 


(“ દલપતવ'શની કાવ્ચોપાસના?-૧૯૪૪) 

કવિએ નિશાન કેવુ* ઊ'ચુ' રાખ્યુ' હતુ' એ જ આપણે જ્નેવાનું' 

“છે. એ નિશાન બધી વખત તેએ વીંધી શકયા છે કે નહિ તે જુદો 
સવાલ છે. * 


કવિશ્રોની કડાબ્યભાવના ૧૫૭ 


એવી જ રીતે “ પયગમ્બરે પેઠે ........કલ્યાણુસ્તોત્રો ગાવા 
માંડશે' એ શખ્દ્દોમાં વ્યક્ત થતો કવિધર્મ પણુ એમણે બરાબર બજવ્યે। 
છે. કાર્લાઇલે જેમ િૈંટા'૦ એટલે વિભૂતિપુરુપને વીર તરીકે, કવિ તરીકે 
અતે પયગમ્બર પરીકે વર્ણવ્યો! છે, તેમ ન્દાનાલાલે કવિને પયગમ્બરની 
કક્ષામાં મૂકયો છે. કવિ પણુ પયગમ્બર એટલે કે ઈશ્વરના સંદેશવાહકની 
જેવો ત્ડપિ, મત્રદ્રણા અતે મત્રોચ્ચારક હોય, એ એમની એક પ્રિય 
માન્યતા હતી. કવિ પાસેય પોતાતુ' દર્શન જેઈ એ. એ એકલે વાણીની 
કલાના આનંદને નહિ,પ્રકાશ(્ઞાન નેભાવનાનાપ્રકાશ)તોયપ્રદાતાબનવે। 
જેઈએ. અને પયગમ્બરને। સ'દેશ તે। “સ્વર્ગનો! સ'દેશ'જ હોય છે, તેમ 
કવિએ પણુ “ પ્રેરણા, પુણ્ય અતે પ્રકાશ, જ લોકોને આપવાનાં છે. 
એમણે લોકોને બતાવવાને। છે સુખને નહિ, પણુ (કલ્ય!ણુતો પન્થ; 
ગ્રેયતો નહિ પણુ પરમ શ્રેયતો માર્ગ; અને એ સાથે એમતે ઉત્સાહ 
અને પ્રેરણા આપવાનાં છે. આમ માનતા કવિશ્રી ન્હાનાલાલે પોતે 
પોતાને માટે પણુ' એ પયગમ્બરી કવિધર્મ સ્વીકારી લીધે। છે. એથી જ 
એમણે માનવીના અને આ યુગના આંતર રેગતુ' નિદાન કરી એતુ' 
ઔષધ સૂચવવા પ્રયાસ કર્યો છે. એથી જ એમણે સુખને બદલે કલ્યાણુ, 
કામતે બદલે મેમ, ભોગને ખદલે ત્યાગ, સ્વાર્થ તે બદલે સેવા, વિલાસને બદલે . 
સ'યમ અને વૈરાગ્ય, અને પાપને બદલે પુણ્યતે। જ સ'દેશો વગર્‌ થાકયે . 
પોતાની કૃતિઓમાં આપ્યાં કર્યો છે. આંતરપ્રસા (10ધ૫1॥01)વનુ 
ન્દાતાલાલમાં, તેઓ કવિ હોઈ, વિશેષ પ્રાબલ્ય હતું. એટલે તાર્કિક 
વિચારસરણીનો આશ્રય લઈ માંડીને વાત કરવાને બદલે પયગમ્બરી 
અદાથી સત્ોચ્ચાર કે મ'ત્રોચ્ચારથી આ. સ દેશ આપવે। તેમને કાવ્યો છે. 

“કવિ તે ચળવળકાર નથી. કવિને! ધમ આંખાવાડિયાં વાવવાને। છે,. 
જુરીએ વેચવાને નથી,..ધમે' કમે કવિ બ્રાહ્મણ છે...કવિ તે। કાળની વહી. 
વાંચે, તે વાંચે તે ભાખે, કોળપ્રકૃતિ ને માનવતાના મહેલો કવિની ચિર'જીવ 
પાઠશાળા છે ! * 


(“ રપ્જસૂત્રોની ત્રિયુરી'-પ્રસ્તાવના)- 


“૧૫૮ : ઈ” સ્ાહિત્યવિવેકં 


“કવિએ વાવે છે એ સેકાઓનાં વાવેતર છે.” 
( “ સ્વષ્તવેચણુહારા?-ભાષણુ, ૧૬૩૭) 


'પ્રનતવું ડહાપણુ એતા જ્ઞાનીઓ છે, પ્રજાની પ્રેરણા એના કવિએ છે. 
“ભાગ્ય ઊધડવાનાં હોય ત્યારે બ'નેચની સમન્વચમૂતિ" જન્મે. (એજન.) 


આ ખધા ભદ્ગારેમાં કવિત્રીએ પોતાની કાવ્યભાવના' અને 
કવિધર્મને। પોતાને આદર્શ સૂત્ર-વાણીમાં બતાવ્યાં છે. એમના “સાગરતને' 
કાવ્યમાં “ સાગર 'તે ઠેકાણે “ કવિ? શખ્દ મૂજી દો. તો તેમની તીચેતી 
પ્‌'ક્તિએમાં પણુ કવિધર્મ જ સૂચવાયો] જ્ેશે : 


મેધ ગાજે, કાલ ગાજે, ગાજે ચૌદે, બ્રહ્માંડ, 
પણુ તેથીયે પર પ્રભુવર ગાજે, તે ગીત લઇ લઇ ગા. 
સાગર, સખે | સુજ કાનમાં એલું ક'ઇ તે! ગા. 
જીવ્યું મીઠું લાગે થને, એડું કઈ તો ગા. 
જીવ્યું જત્યું લાગે મને એવું હવે' પ્રિય ! ગા. 
સાગર સખે | સ્ુજ પ્રાણૂમાં એવું અસુલખ 'ગા, 

જેમતે એતો સાદ પહેોંચે' તેમતે “ જ્યું મીડું' લાગે ' અને 

“: છીવ્યુ' જીત્યુ લાગે એવું “ અમુલખ ' ગાનઃ એમના “ પ્રાણુમાં ' 
સ'ભળાવવાતુ કવિકતવ્ય જ અત્ર પ્રખોધોયું” છે. * 

કવિશ્રી નહાતાલાલે પોતાના સૈયામાં સ'ભરેલો કવિકત'વ્યને। 


હૂ 


આ આદર્શ વર્ષો પછી કરી વિસ્તારથી એક ભાષણમાં વર્ણુ વ્યો છેઃ 


“વિધ્રમ્‌ એ છે : વાગેલા કી ગઝવવા, સ'સારનાં ચડયાં જેર ઉતારવા, 
પ્રકત-આત્માને સ'છીવન છાંટવાં. 


*પ્ણુ આત્માની ઔષધિએ। ભાખવી એટલુ', જ માત્ર નહિ, આન'દ ને 
હહ્લાસના અમૃતઘ્‌"ટ પાવા; પ્રેરણાને પાંખો પ્રગટાવવી; માળી ઝૂલને પાણી 
છોઠી તાત્ત' રાખે છે તેમ તાઝગી બક્ષવી; દીવામાં તેલ પૂર૬ુ%, શગ સ'કે।રવી, 
બ્‌।૦જવલ કરવે। : ચેતતશત્યતે ચેતન પાવાં; પત્થરને પિગળાવવા ને રસાર્& 
કરવા; એ જૈ કવિતા વિરોષધમ.” 


કાવિશ્રીની કડાવ્યભાવતા ૧૫૯ 


“ મહષિ વેદત્કચા ઉચ્ચારે તે આત્મસાધના અથે ધમ'યજ્ઞ પ્રબાધવાને. 
ત્તેમ રસષિ” કે। રસમ'ત્રો ઉટ્ગાય તે કરમાવેલાંને કોળાવવાને, ભગ્નાશને પ્રોત્સાહન 
"“પાવાંને, ખીડાયેલી પાંખે માં પેરણા પૂરવાને.” 

(“ડવિધમ” :-“સણુમણહેોત્સવતા સાહિત્યબેપ્ઈ' ભાગ-૨ ) 


આના પર કોઈ ભાષ્યની જરૂર નથી. ન્હાનાલાલ એતે વસ'ત- 
ધર્મ કહે છે. “ કવિધર્મ એટલે વસ'તધર્મ. ' “ એ વસ'તધર્મીલે કવિ 
“હતો એટલુ સ'ભારણું મારે બસ છે :' આમ તે પોતાતે માટે કહે 
છે. અતે એ વાત સાચી છે. કવિશ્રી વસ'તધમી' કવિ હતા. 
સરખાવો આવા જ એમના ઉદ્ગારે : 
કોઇ મને પૂછે કે તારો સમસ્ત કાવ્યસ'દેશ શે $ તે! કહું “નવવસન્ત.” 
[ “સ્વસસ્વાસી અથવા વસન્તતે. ઢહેલિચે!'-ભાષણુ ) 
( શમીરંટહુકાર સમે। ન્હાનાલાલને।યે વળીવળીને જીવનટહુકાર એક જ છે : 
“રાજ | કોઈ વસનત લ્યો, વસનત લ્યો ? * 
 ઇ(દલષતવ'શની ડાવ્યોપાસના'-ભલાષણા ) 
(હું તો છું વસન્તતે ડે ને વેચનાર. પાંખડી જૂલપરખે ખેઠી હતી, 
તેમ વસન્તપરખે ખેઠો છું. 
( “સ્વમવેચણહારા'-ભાષણુ ) 
“વંસન્તધમ'ની ફ્લિરૂષરી તે વસન્‍્તપૂન્ત, 
વસન્તધમી*તું પરમધન જ્ઞાત નથી : 
કવિતા, પ્રેમભક્તિ, હૈયાનાં ફુવારા, 
વસન્તપુણ્યાળુની એ છે' આત્મલક્ષ્મી. ? 
( 'ઇન્દુડુમાર*-અ'ક ૩) 
આમાં ન્ેયુ', જ્ઞાનને કવિશ્રી મહત્ત નથી આપતા, તે ? જ્ઞાન 
મતે નથી ખપતું એવો એતે। અર્થ નથી. જ્ઞાન કવિતા બતીતે, પ્રેમ- 
“ભક્તિ બતીને, એટકશે' કે મગજમાંયી નહિ પૃણુ હેથાની ફુવારામાંથી 
આવવું જઇએ, એમ તે સચવે છે. કવિએ! પણુ: ફ્લિસફે।, સત્ય અને 
(શિવના 'પૂજકો।, 'તે 'હોય છે જ. પણુ રસ દ્ારા,'કવિતા' દારા, સુન્ટ્રની 


૧૬૯ સાહિત્યવિવેક 


૦ 


ઉપાસના કારા, એતે તેઓ ભજે છે. આમ જ્ઞાનના શુષ્ક માગને 
બદલે તેએ પોતાની કવિ-સહજ સોંદર્ય ભક્તિતે વફાદાર રહી રસયે।ગતો 
માર્ગ સ્વીકારે છે. ન્દાનાલાલ આમ ર્સયે।મી છે. એક ખીજ વાત પણુ' 
નનેઈ ? “કવિતા'ની સાથે જ કવિશ્રી “પ્રેમભક્તિ'ને પણુ મૂકે છે તે ? પોતે. 
કવિ હતા જ અતે “ પ્રેમભાક્તે' ઉપનામ પણુ તેમણે રાખ્યું હતું, એ 
વાત અડી' સ'ભારવી ઉચિત થાય તેમ છે. “કવિતા” અતે પ્રેમભક્તિ' 
માટે તેએ ફહે છે $ ર 
“કવિતા એટ્લે માતવચ'દ્રતી ચટની, 
ને પ્રેમભક્તિ એટ્લે આત્મસૂમષતી ઉષા; 
કનિતાશત્યો પાંખકાપ્યાં પ'ખીડા છે, 
પ્રેમભક્તિશન્યો દેવકીકીફૂંટ્યાં કાંગલાં છે. 
વસન્તધમ એટ્લે પવિત્રી-છાંટયો આન'દમાગ” 
(ઈન્દુકુસાર”-)' 
આની સાથે સરખાવી શકાય એવા શખ્દો છે નીચેનાઃ 
“ સૌ'દયષ, - પવિત્રતા ને આનન્દ$ ' : 
ચેતન્યજળનતે એ ત્રિવેણીસ'ગમે 
છે માનવલોકનું' કલ્યાણૂતીર્થ.” 
( ભારો સેપકર '-“કેટલાંડ કાવ્યો ' ભા ૩)' 


આમાં ફવિ આન'દ પર જે ભાર મકે છે તે નોંધપાત્ર છે. વસ'તધર્મ 
તે રસયે।ગ છે, પ્રાણુતે પ્રકુહ્રતા પાય એવે! આન'દતો માર્ગ છે. વસ'ત- 
ધર્માલા ન્હાનાલાલ .આથી આન'દતા-ઉલ્લાસતા કવિ છે. “કલાપી” 
જેવી નેરાક્યલૃત્તિ કે વિષાદ્ગાનથી એમની કવિતા સે। ગાઉ દૂર છે. 
“' આન'દશે તો ઊડેશે।? (“ મ્છારે મોર્‌? ) એ એમતે। કવિસ'દેશ છે. 
વડોદરાના સને ૧૯૨૯ના એક ભ્રાષણમાં તેમણે ડહ્યુ' છતું: 


' સાજ્યામમી-સજવટ વધ્યાં છે, છતાં ઊત્સાડ સે ઉમગ કેમ એસર્યા' 
છે ?...«યાં મર્મ ભૂલ્યું છે અમાર કવિસ'ડળ. પસ્‍્તસ'ઘને આન'હભગતીમાં તરબોળ 


કવિશ્રોની કાવ્યભ્રાવના ૧૬૨ 


રાખવે! એ છે અમ કવિણમ...પ્રજાને આન 'દોત્સાહમાં રાખે છે તે આત્મ" 
પૉખડીએ ને વણુકરમ્‌ાચેલી રાખે છે.” 
આવા આન'દોપાસકતે શેોક્તું' ગાણુ' શે' ગમે? ઇન્દુકુમાર 
પાંખડીને કહે છેઃ 
(પલની પરખે બેસી, ક%લખહેતાં | 
સૌ'દચ્ષના ખાગમાં ખેલ ખેલતી 
રુદનનાં ગીત પુકારે જૈ? 
લાંબા પ'થના ક'ઈ * કઈ પથી 
ત્હારે વિસામે વિશ્રામતા હશે. 
આંસુથી ચા લર એમની આંખડી, 
ત્હેમના થાકનિ:શ્વાસ ઉતાર, 
નવલ ખલ પગમાં પેર, વીરી! 
ત્ર હ 26 
શે।કનાં ગીત ના ગાઈએ, હ, 
(“ ઇન્દુકુમાર ' અ'ક ૧) 
જન્દિકુમાર-અ'ક ૧ની પાંખડી કવિશ્રી ન્હાનાલાલની કવિતાનું 
જ પાત્રરૂપ છે. પોતાની લ (ઊ1પહ૯)તે ન્હાનાલાલ જ અહી” 
%્ૃદુતાથી સંભળાવતા લાગે છે કે “ શેોકનાં ગીત ના ગાઈ એ, હ ! 
આન'દ અને ઉદ્લાસનો ઉપાસક મેશા પુરુષાથ પ્રેમી અતે આશાવાદી 
હોય. ન્હાનાલાલ જબરા આશાવાદી કવિ છે. એમતેો આ આશાવાદ 
જેટલો એમની ધાર્મિકતાની અતે એમના માનસની નીપજ છે, એટલી 
જ ગેમની આ વસ 'તધર્મની આન'દકિલસૂફીની પણુ નીપજ છે. 
કવિનો વસંતધર્મ આમ આન'દમાર્ગ છે પર'તુ “ પવિત્રી-છાંટયો 
આન'દમાર્ગ ? છે એ વાત એનાથી પણુ વધુ મહત્ત્વતી છે. “સો'હય” અતે 
“આન'દ'તી સાથે પણુ “મ્હારો મોર્‌? માંતી પ 'ક્તિમાં કવિશ્રીએ 
“ પવિત્રતા ' શબ્દ જોડ્યો હતો. એમતી હદયસ્થ ધાર્મિકતાએ એમને 
શીલ, સંયમ, નીતિ અતે સદાચાર્ના ભક્ત બનાવ્યા છે. પોતે કવિ 
૧૧ 


૧ર “ સ્સાંહ્ત્યાવવેક 


છે માટે રસોપાસક છે, પણુ એમતે સ'દેશ આપવે। છે તે તો આ સવને, 
લોકોને “ પરમ શ્રેય 'તે, “ કલ્યાણુ'તે।, “સ્વર્ગના સ'દેશ ' જેવે। માર્ગ 
દાખવવે। હેય તે તો આમ જ કરવુ' જોઈ એ. આથી તીતિમાલ્ય કશું 
એમતી કવિતાને અતે કલ્ઞાને ખપતું નથી. “બહ્મજન્મ' નામના સુ'દર 
આત્મલક્ષી કાવ્યમાં પોતાના કવિજન્મનું, રસજન્મતુ', ભગવતી શારદાને 
હાથે પોતાને મળેલી ર્સદીક્ષાતુ' કાવ્યમય નિર્પણુ કરતાં કવિશ્રી લખે છે: 

વિલાસનાં નથી, તપનાં છે એ વ્રત. * 

કરેઃ રર્દ ર્ર 


“રસેોપાસનતા એટલે સ'સારતાં સ'ન્યસ્ત. 
૩ ' ત્ર તર 
રસિકોનતાં રસત્રત એટ્લે તપસ્યા 


(“કેટલાંક ડાવજ્યો'-ભા. ૩» 


એ જ કાવ્ય બતાવે છે તેમ, કૈવિતે સરસ્વતીએ આ રીતે પોતાને 
કૃપાપ્રસાદ આપ્યે। છે : 
“આત્મત્‌ સ'કેોરનારી બ્રહ્મકુમારીએ 
પૉદડીએ પાંદડીએ એને 
ચ'દ્રિકાની અમૃતપ્યાલી પાઇ. 
પુણ્ચની પવતપાળેમાં વહેતી 
હૈયામાં ગ'ગા પ્રકટાવી, 
ને નિજ ખ્રહ્મચારીને મૂડયો 
કવિતાની દેવસરેતાના રસઘાટે.” 
(“ખ્રહ્ણજન્સ- “કેટલાક ડાવ્યેઇ.'--ભા. ૩) 
અહી” “ચર્દ્રિકા' તે ર્સ, કવિતા; “ગ'ગા' તે પુણ્યની, નીતિની, 
કવિની ભાવના. સરસ્વતીએ જ એના હૈયામાં એ પ્રકટાવી છે, પછી 
કવિ એને કઈ રીતે ભૂલે કે અવગણે ? પોતાની કાવ્યસરિતાને સામાન્ય 
સરિતા નહિ, કવિએ “ દેવસરિતા? કડી છે એ પણુ આ જ "ખ્યાલથી. 


રસતે પુણ્યશુદ્ધ રાખવાની વાત્ત કવિશ્રીએ અનેક વાર એમનાં 


ડવિશ્રીની કાવ્યભાવના ૧૧૩ 


ક્ષખાણામાં કરી છે. “ ઇન્દુકુમાર” અંક ૧માંની તેપાળી ન્નેગણના 


વસ'તશાયી નાથ |! તારાયણુ |! 
આપની એ રસકલા : 
મ'હી ધષ*કલા માંડીશ દેવા ! 


એ શખ્દો ન્નણે તેના સર્જકની જ ગ્રતિત્તા જેવા છે. ર્સકલામાં ધર્મ- 
કલા ગૂંથવાનું' જ કવિશ્રીએ એમના સાહિત્યમાં ક્યું” છે. એમની 
“એ। રસતરરચાં ખાળ, રસની રીત ન ભૂલશે।; ર 
પ્રભુએ ખાંધી પાળ, રસસાગરની પુણ્યથી” 
તેમજ “વસ'તોત્સવ આમ્રમ'જરીનેો ઉત્સવ છે, મહડાંએ।નેો નહિ 
એ પ્રસિદ્ધ પ'ક્તિઓમાં કવિશ્રીએ સતાત્મક રીતે પોતાની નીતિ- 
ભાવના અને રસસિદ્ધાન્ત થોડા શખ્દોમાં સુ'દર રીતે સમાવી દીધાં છે. 
અનીતિ, અધર્મ્ય કામ અતે સ્વચ્છ'દી વિલાસની અને દેહધર્મી'ઓની 
“સામે તેસણે હમેશાં પુણ્યપ્રકોપ પોતાની કૃતિઓમાં ઠાલવ્યો છે. સંસારને 
તેમણે ચેતવણી આપી છે : 
“પણુ સસાર 1! ભૂકતે! મા: પાપ-ઉપાર્જ્ટ્ન એ સૌ"ટચ" તથી કે કલા 
“નથી. કવિતા, કલા કે સાહિત્ય; સગીત, નૃત્ય કે ચિત્ર; સ'સારસુધારે, નવ 
ત્સવ-સમાર'ભે। કે અસહકાર; એ સૌમાં પવિત્રતા જેટલી પળારો એટલી 
'પ્રનનજીવનમાં એ ઝિલાશે ને સત્કારાશે. પવિત્ર કલા અને સૌ*દય*તા પાચા 
પ્રભુ જેટલા અમર છે.” 
(“ગીતમ'જરી?: પ્રસ્તાવના ) 
કવિશ્રીની સો'દર્યની વ્યાખ્યા આવી છે: “ વિશ્વરચનામાં જે 
આપણે તરતુ જેઈ એ 'છીએે અતે જેથી 'પર્‌માત્માના નિયમ, પ્રેમ 
જેવા મ'ગલ ગુણુમહિમા જાણી છીએ, તે જ સો'રર્ય......કેોઈપણુ 
વસ્તુની સુદ્ટિત વ્યવસ્થામાં માનવીની ઉચ્ચ ભાવનાઓને તૃપ્ત કરતુ” 
ક'ઇક ઊ'ડુ' તત્ત્વ તરવરે છે તે સો“ર્ય. કવિતા કે ફલા વિશેષ શુ” 
કરી શકશે? માનવીની હદયશાથયિની એ ઉચ્ચ ભાવનાઓ પ્રથમતઃ 


૧૧૪ સદાહત્યાવેવેક- 


હં 


નીતિમય જ હોય છે, મ'ગલ હોય છે એક દૃત્તિઓ હમેશાં નિર્મળ. 
હાય છે. કવિએ। તે સિઓની. તત્ત્વ શોધે છે તેથી જ નિરન્તર સત્યમાં. 
રમે છે. તે સત્ય તે યાંત્રિક ગુદ્ધિએ પારખેલું નહિ, પણુ વિશુદ્ધ બાળક 
જેવા, રસબાળકતા હૃદયે અતુભવેલું.* આજથી સાત દાયકા પહેલાં. 
લખેલા “ લસસ્તેહને। વિશ્વક્રમમાં હેતુ એ લેખમાં પણુ નિર્મળત્‌। અને. 
નીતિમયતાને।, સત્ત અતે શિવને, ઇર સાથે, કવિતાં તે કલા સાથે,. 
ચગ કવિશ્રીએ પુર્સ્કાર્યો છે. નીતિને કલાની વિષકન્યા માનવાતું વલણુ, 
એમતુ' કયારેય હતું નહિ. 


કવિતા અને કલામાં "વનિ કે વ્યજનાને આપણે ત્યાં તેમ. 
પરદેશમાં ખૂબ ઊ'ચુ' સ્થાન અપાયું છે. પ્વાનિને. કાવ્યતે। આત્મા ક કહેવાતું. 
વલણુ આપણે ત્યાં પ્રેસિદ્ધ છે. કવિશ્રી પણુ પોતાની રીતેએ એના પક્ષપાતીઃ 
છે, એમણે “ શાકુન્તલ ના પોતાના ભાષાંતર્‌ની પ્રસ્તાવનામાં લું. છે: 


“ચિત્રમાંનાં %લ ને વાડીમાંનાં ફૂલને પ્રધાન ભેદ એ છે કે _ચિત્રમાંનાં 
અતુકરણુ-ફૂલડાંમાં રગદૃશષન હોય, સૌરભદશષન ન હોય. વાડીફ્લડાં તે ર્મે 
રૂપાળાં ને સૌરભે મનોહારી હોય. એમ રસસ્હોર્યા કવિવરેોની કાગ્યવાડાઓમાં 
વર્ણુદશતના મતોહારિત્વ ઉપરાંત ઘ્વનિ-વ્ય'જનાના અદક્ય દૈવી' સુગન્ધ મઘ-- 
મઘતા હેય, હવાઈએ ઓના જેવી ધ્વનિની એવી રસ-હ "હવાઈઓ આ નાટકનાઃ 
ર્સગગનમાં ઠામ ઠામ કૂટે છે. ગુજરાતને આંભાવાડિયે. સ'ચરતાં' ડગલે ડગલે' 
કાયલબોલલ ઝિલાય જે એમ કાલિદાસનીયે  રસકુજે-કું.જે. એ ધટાછ્પા રસ-- 
સત્કાર સ્કુરે છે.” ર ન 


ડવિશ્રી પોતાના ફાવ્યસર્જનમાં એટલા બધા 'વનિપ્રેમી હતા કે 
ગેમને પણુ એેમણે કલિદાસને માટે વાપરેલા શખ્દ્ો સાર્‌ ગ્રમાણુમાં 
લાગુ પડે. કાલિદાસ અને ટેનિસનની ક કવિતાએ એમતે ષ્વનિની ઉપા- 
સના શીખવી છે. એમણે “અર્ધ શતાબ્દીતા અતુભવખે! લ'માં લખ્યું છે: 


« ..કવિતારેશે સેતિસનની સુમધુર ને શ્વનિસષ્રદ્ધ શબ્દાવલિ દ્રીઠી... 
લ્વનિરુ”૪તી રાબ્દાવલિનતી ઘટનાને, સુમધુર સમાસરચનાને, માટે «હારે 
"નિસતને! ને પછી કાલિદાસને! છ તણી ફુ.” 


' અમરવેલ' 


જતે ૧2૧થી જે મહાપલાંઠી વાળીતે સ્વ, ફેવિશ્રી ત્હાના- 
લાલ ભંગવતી સરસ્વતીતી ઉપાસનામાં અમદાવાદમાં મેસી ગયા તેતા 
પરિ્ણિ।મે તેએ એટલુ બધુ' લખતા રહેલા કે આર્થિક રે[કાણુ માગે. ' 
એવું પ્રકાશન એમતા વિપુલ સર્જનથી ખૂબ પાછળ પડી ગયેલુ. 
એમતા અવસાત બાદ અવાર સુધીમાં એમતી જે ત્રણુ રૃતિએ.- 
શ્રી હર્ષદેવ ', “ અજિત અતે અિતા ' અતે ' અમરવેલ ' પ્રેમ 
થઈ છે તે તથા પ્રગટ થવાની રાહ જેઈ રહેલ “ હરિસ'હિતા ” નામતું 
એમતુ' પુરાણૂકાવ્ય કે કાવ્યપુરાણુ તેમ જ સ'ખ્યાબધ નાપ્યાતોતા 
સંગ્રહો! એ વાતતી સાક્ષી પૂરે છે. 

' અમરવેલ ' કવિશ્રીતી પ્રસિદ્ધ થયેલી અવસાતોત્તર કૃતિઓમાં 
સોથી છેલ્લી છે. સતે ૧૯૪૩ના ડિસે'બરમાં એતી પ્રસ્તાવના લખાયેલી. 
છે એ જેતાં એનું ભાખરી સવરપ તે જ વર્ષમાં પૂ રુ' થયુ' હશે.એતે 
કવિથ્રીએ તાઢક કહ્યું છે પણુ તેનું સ્વરૂપ વિલક્ષણુ છે. વિલહ્ભણુ તે 
ઉતું' કવિશ્રીના 'વિશ્રગીતા!' તાઢકતુ'ય સ્વરૂપ, તાઢક માટે સ્થલ, ફાળ 
અતે કાર્યતી ત્રિવિધ એકતા પુરાણાં પ્રીક અતે લેટિત તાથકો પછી 
દુનિયાનાં તાટકે બદુ પાળી તથી, પાળવી જરૂરી પણુ હતી નહિ. 
પરતુ કાર્યતી એકતા વિતા તો કોઈ તાટકતે ચાલ્યુ નથી.પણ કેવિશ્રીએ 
' વિથ્યગીતા 'માં સ્થલ-કાલતી તે તહિ જ, પણુ કાર્ય તીય એકતા 
( ૫1113 0 10100 )તે ફગાવી દઈ જેતે પોતે ભાવતી એકતા 
રહી છે તેના જ દોરામાં એ નાટકના પ્રવેશે પરોવ્યા હતા, આત્મમસ્ત 


 અષરવેલ' ૧૧૭ 


રેમેન્ટિક પ્રકૃતિના કવિશ્રીનો એ એક સાહસિક પ્રયોગ હતો, તો આ 
“અમરવેલ” પ્રગલ્ભતામાં એનાથીય આગળ જાય તેવે। પ્રયોગ છે. નાટક 
ગણાવાચેલી આ રચનામાં એક એક પ્રવેશક અતે પાંચ પાંચ પ્રવેશ- 
વાળા ત્રણુ અ“ક અને છેલ્લે “અમરવેલ' નામનું' એક ઉપસ'હારાત્મક 
દૃશ્ય છે. પણુ નવાઈની વાત એ છે કે એમાં અ'ક ૧ અતે ૩ ના 
પ્રવેશક તથા અ'તિમ દશ્ય એ ત્રણુ પ્રવેશ જ પાત્રો અને સ'વાદવાળા 
છે, બાથીના બધા જ પ્રવેશે! તો કવિશ્રીનાં વર્ણનાત્મક ચિત્રકાવ્યે। કે 
ચિત્રદર્શનો જેવા જ છે. જેમ એમનાં નાથકેમાં અતે “ કુસ્ક્ષેત્ર 'તા 
કાંડેમાં કવિશ્રીએ વચમાં વચમાં ગીતે। મૂક્યાં છે, તેમ આ કૃતિમાં પણુ 
કુલ ૧૩ ગીતે! જુદે જુદે સ્થળે મૂકષાં છે. આવી આ ૨્ચનાતે 
કવિશ્રીએ “આ છે મ્હારાં ચલપટો (0107103) ને બોલપટો (1103), 
નાટક અતે સ'ગીતતે સમન્વયસમાર'ભ' એ શબ્દોમાં એળખાવી છે. 
એની શખ્દરૈલીને “વસ્તુસ્વરૂપને અનુરૂપ, વેદ-ઉપનિષદની, ભાગવતની, 
બાઈબલની ત્રિગુણાત્મિકી શૈલીછાયા' એમણે કહી છે. કવિશ્રીના આ 
બ'તે દાવા સહદયોતે। અતે વિવેચકે।તે। ટેકો ફેટલી મેળવી શકશે એ પ્રેશ્ન 
છે. એમણે કૃતિના કલાસ્વરૂ્પ અને શખ્દશૈલી પરત્વે પોતે જે કરવા 
ઈચ્છયુ' છે તે જેટલુ' મહાન છે તેલી તેની સિદ્ધિ મહાન નથી. કૃતિમાં. 
પેલા પાત્રો ને સ'વાદવાળા ત્તરણુ પ્રવેશો અતે બાકીના વર્ણુનાત્મક 
પ્રવેશો એકખીજાથી અલગ પડી ન્નય છે, કોઈ સ'હત સુશ્લિણ 
કલાકૃતિ બનાવતા નથી; અતે શખ્દશેલીમાં પહેલા અ'કના પહેલા 
પ્રવેશમાંતા સર્જન પહેલાંના જન્ય તમસના વર્ણનમાં લત અતીત 
ગછતમ તમઃ વાળા વેદમાંના વર્ણનની છાયા દેખાય છે, પણુ તે 
સિવાય ઉપનિષદ-બાયખલની શેલીની તે મહી' શૈધ કરવી પડે તેમ 
છે. રૈલી તે એ વસ્તુતઃ કવિશ્રી ન્હાનાલાલની જ રહે છે,એની જાણીતી 
લાક્ષણિકતા અને મર્યાદાએ સાથે. 

“અમરવેલ'ને આવું સ્વર્પ કવિશ્રીના આશય અને વકતવ્યે આપ્યું 
છે. આશય પરત્વે કવિશ્રી કહે છે: “અનિર્વ ચનીયને વચનીયે કરવાતે। આ 
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છે કલાસમાર'ભ...“વિશ્વમીતા' લખી, પણું ધરવ ન થયે।. ભૂખ ન 
હ્રાંગી અગમ્યની : તે માંડયાં છે આ વળી અગમ્યની વાડીઓમાં 
ઊડવાનાં' (પ્રસ્‍લોવના). ત્રીજા અ કના પહેલા પ્રવેશમાં કવિશ્રી લખે છે 

“પૃથ્વીને સહુ પેખે છે; 

પૃથ્વીને પેખાડવી*લી શી ? 

પૃથ્વીની પાયિવતાને પેખાડનારોા 

કાં તો હોય પાયપાંખાળો, 

કાંતો હેચ નિષ્પ' ખાળે. 

અગમ્યને ઓળખાવે. 

એ ગરવૉ ગસેડરાજ. 

એ ખ્રહ્મલાકને। ભોમિયો.” 
કવિશ્રીએ એવા અગેમ્યેને ઓળખાવેનારે ગરુડરાજ બર્નવા ચાહી જે 
કયું” છે તે ઓઆઃ 

“ભવ્ય ભરેલો વન સમ, કેરળ ઝીણી જ શી જળધોરા, 
સંધુરો મેહલિયાની ઝણુ શા ફે'કચો કેવિત-ઝ ઝવારા 
ગંહનની પાછળ નેવાને. 
(અક ર,પ્ર ૫) 
નાટકર્માં કવિશ્રીએ એ કંઈ રીતે ક્યું છે ₹ પાત્રો ને સ'વાદોવાળા 
જે ત્રણુ જ પ્રવેશે નાટકમાં છે તેતુ' વસ્તુ તો આટલું' જ છે: પહેલામાં 
પ્રો. ચૈતન્ય “મહાદૂરબીનમાંથી' “ચેતનનાં અણુ-પરમાણુઓના મહા- 
ચેતને ઝુરુત્તાકષ ણુ'નું', “અનન્તતે આંગણું વિશ્રત્રાડીએ આત્મ આત્મને 
ગૂ'થતા ને સાંકળતા ચેતન પરિમલ'તું', દર્શન કરવા આકાશમ'ડળ જુગ 
છે. એની બેન લાવણ્યની એની સાથેની વાતમાં આખુયાત્રાએ ગયેલી 
એની “રસમૂતિ” અમરવેલતેો ઉલ્લેખ આવે છે. બીજમાં ( અક 
રના પ્રવેશક માં) ચેતન્યના નોકર વડલા ને તેની રેસમૂતિ” શોભલીના 
ગ્રેમાલાપ વચ્ચે અમરવેલ યાત્રામાંથી આવવાના સમાચાર અને સ્વામી 
'ક્માતંદના સંવાદ દારા થૈતન્યને જગતમાંના ચેતતતસ્વને નિહાળ- 
વાતી સચના વાચકને #નણુવા બળે છે. તીત્નમાં ( છેલ્લા ઉપસંહદાર- 
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-ટશ્યમાં) ચૈતન્યને ચેતનતું-અહેતત્ત્યનું ચેતનતક્વ પ્રેમતત્ત્રૂપે દેખાયું ' 
તે સાથે અમર્વેલતું' આચમન અતે થેતન્ય-અમરવેલે તથા લાવણય-- 
ચોગ'ધરની યુગલજ્ેડીતી રચનાની મૃપ્ય ઘટના બને છે, 

ફેતિના આદિ, મધ્ય અતે અ'તમાં મૂકેલા આ ત્રણુ પ્રેવેશે। તે 
જણે ખોલપટ 1 બાકીના બધા પ્રવેશોમાં તે! કવિશ્રી જ પોતે પે।તાની 
'રીતે ડોલનશૈલીમાં ચિત્રાત્મક વર્ણ ને। દ્દારા બ્રહ્માંડનું સર્ગ-દર્શન કરાવી 
રહે છે, જેતે એમણે બાન્યાં છે પોતાનાં મૂક ચલપટ. કલ્પનાચક્યુ 
ઉઊધાડાં રાખી સહેદય બતીતે વ'ચાય તે એ કવિત ખ્રહ્માંડેલીલા- 
નિરૂપણુ આનંદથી આસ્વાદાય એવું છે, એમાં શકા તથી.પહેલા અ'કના 
“તમિસ્તાનાં ઘમસાણુ' નામકે પહેલા પ્રવેશમાં “આદિતિમસંમાંથી, શાંતિ 
અતે અક્રિયતાના સમાધિયોગમાંથી જગી પરભલે કરેલા સૃણિ અને 
કાળના (એટલે સર્જન સાથે પ્રલયના, જન્મ સાથે મૃત્યુના) સર્જ નતું 
વર્ણન છે. એમાં 

( અનન્તને આરે ડોલતો થયો 
પરબ્રહ્મ--પોરલાનો કલાક્લાપ” 

જેવા વણુંનમાં કવિશ્રી ન્ડાનાલાલની કવિતા છે, અતે અ'તઃસામપ્રીમાં 
વેદના નાસદીય સૂક્ત તથા સ તપોડ્તવ્સ જેવી અને ત્રિજૃત્તકરણુની 
ઓપનિષદિફ વાણીની છાયા ફે એનુ અનુસરણુ પૃણુ જેઈ શકાશે, 
'બજે પ્રવેશ સર્જ નલીલાતે વિસ્તારી નિહારિકા, જે'ખુડિયા કિરણાવલિ, 
ક્ંકુમવર્ણી કિરણાવલિ,ઉષાદેવીનાંપન્દ્રધનુષ્ય,વિશ્ચવતોઆંબો,માનસરેવર, 
મહાતદીએ, મહાસાગર, તીરશાયી નારાયણુ અને.એના પાય તળાંસતાં 
યોગમાયા-એ સર્વ ચિત્રો વહેતા ભાષ્ય સાથે દેખાડે છે. આમાં એક વાત 
કહેવા જેવી એ છે કે કવિશ્રીનાં વણુતોની વીગતે વીગતનો ખગેોળ-ભૂગોળની 
વવિત્ાનસિદ્ધ હંછીકત ન્નેડે મેળ ખેસાડવા જનાર મૂ'ઝાયા વિનતા રેર 
“નહિ.એણે આ તે। કવિશ્રીની કલ્પયાએ અને કવિતાએ કરાવેલું ખહ્માંડ- 
લીલાનુ' દર્શન છે એવા સમાધાન સાથે કવિશ્રીતું દેખાડચુ' દેખવા ને 
'માણુવા તૈયાર રહેવુ' પડશે. કવિતી બ્હ્માંડ્સર્જનની આ-કુવિતા ત્રીન્ન 
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' પ્રવેશમાં સૂર્ય મ'ડળ, પૃથ્વી, હિમાલય તે કૈલાસને, ચોથામાં ચળ્રને અને 
પાંચમામાં મ'દાકિતીતે વર્ણ વે છે. ચ'દ્રતે ધૂમકેતુને લીધે પૃથ્વીથી વિખૂટીઃ 
પડેલી હિમાદ્રિમાળાનો બનેલો ઉપત્રહ અતે એ રીતે પૃથ્વીનો પુત્ર 
એમાં કલો છે. મ'દાકિનીનું કોઈ મૂર્ત ત્વવાળુ' વર્ણન કવિશ્રીએ આપ્યું 
નથી. એ તો એતે સોં'દર્ય ગ'ગા કહી સો'દર્ય મહિમા જ એમાં ગાય છે. 
ખીશ્ન અ'કના ગ્રવેશકમાં હ્વિતિજ અને પ્રભાત-સંષ્યાના તેજ- 
તિમિર્તા સીમાડાતી ગહનતાતો પાર પામવા મથતી વિકશ્ચધાત્રીતેઃ 
કવિએ “ ત્યાગમૂર્તિ ' અને “ પ્રેમધર્મતી વિધવા કહી છે, પણુ આખા 
નાટકમાં આગળ કે પાછળ ક્યાંય એ પાત્ર આવતું નથી | કાં તે. 
ખીજી કોઈ રચના કે ખીજ કોઈ હેતુ માટે લખેલો એ કકડો અહી' 
ગોઠવાઈ ગયે હોય, કાં તે સરતચૂકથી વિશ્વધાત્રી વિશે પછી લખવું 
કવિશ્રી ભૂલી ગયા હે।ય, એવી ૭પ પડે છે. ત્યારપછીના પહેલા પ્રવેશમાં. 
આ્રહ્માંડે સુગુ'ફ્રિત છે, એકતી જ અતેક-લીલા છે, એમાં કશુ' કશાથીઃ 
છૂ ડુ નથી, એ વિચાર 
'સૃજત છે મહાવડલો. 
એનાં ટેટા ને ઢીશીઓ, 
એનાં પાત ને કુપળેા 
એની વિટ્પો ને શાખાઓ 
એનાં વડવ'ઇએ। ને ઘટામ'ડળેઃ? 
સૌ ઊભાં છે એક થડે, 
સૌમાં વહે છે એક વટરસ. 
એમ ખ્રહ્માંડ ઊમ્ુ' છે 
બ્રહ્મના અ'ગુ'લટેરવે; 
સકળ ઊભે! છે અકળ ઉપર” 
જેત્રી પ'ક્તિઓ દ્દારા સબળતાથી રજૂ થયે! છે. ખીનને પ્રવેશ ખહ્યાંડ 
મંડળને વિશ્નાથનું' વિરાટકાવ્ય, વિશ્વનાથને! બહ્મયત્ત, વિકનાથવનીઃ 
નવરાત્રિતી માંડવી અતે વિશ્ચરતાથનો ઝૂલે, એમ જુદાં જુદાં ર્પકથી 
વછ્યાવે છે. દિશાના છેડા, ધૂમકેતુ અને પૂર્ણિમાનો ચ'દોદય ત્યાર 


“ સરવેલ ' ૧૭૧ 


પછીના ત્રણ પ્રવેશોના વર્ણુનવિષય અતુકમે બન્યા છે. બીજે અ'ક 
પહેલા જેવી છાપ પાડતો નથી. 1 


ત્રીજ્ન અંકના પહેલા ખે પ્રવેશ અનુક્રમે યુગાંતરો અતે મન્વ'તરેની . 
વાત તથા મહાકાળ-કવિ એને “ મહકાળ ' કહે છે-અતે બ્રહ્મચક્રતા 
ઘ્ૂમણુના વર્ણન ખાતે રે ત્રીશ્ન પ્રવેશમાં કવિ બાહા, વિષ્ણુ અતે 
મહેશતે। સર્જન, પ્રકૃલ્રન અતે સ'હારતી લીલા વિશેતો વાર્તાલાપ 
ગોડ્વે છે. એ વાર્તાલાપ સારે છે, પણુ પ્રવેશના અ'તભાગતી પ'ચ- 
મહાભૂતોતી વાતચીત અને “પ્રેમ છે પરબ્રહ્મતત્વનું' મહાસત્ત'એ ચગનું . 
ઉચ્ચારણ જરાક આગતન્તુક લાગે છે. છેલ્રા પ્રવેશના વસ્તુ માટે કકે 
વાતાવરણુ એ ઊભુ' ડરે છે એમ કહીતે એની સાર્થકતા ગે।ધાય. 
ચોથે। પ્રવેશ '્યાન ખે'ચે તેવો છે. વિશ્ચવિધાત્રીએ પરષાહમના આદેશથી 
પોતાના કલ્યાણુદડ વડે પ્રલયપુસ્પતી લીલાને થ'ભાવી દેતાં ખ્હ્માંડતાં 
અશ્ુઆણુમાં શર્‌ થયેલી અર્ધનારીક્રરતી નૃત્યલીલા અતે એ રીતે સૃણ્રિને 
પ્રલયમાં જવા ત દેતાં ચાલુ જ રાખનાર પ્રેમતત્ત્વનો પ્રાદુર્ભાવ એમાં 
રસિકતાથી વણુંવાયાં છે. લચસ્તેહતો વિશરક્રમમાં મ'ગલ હેતુ ચ્રચવી 
કવિ આ કૃતિમાં એમની «ણીતી બ્રેમ અતે લગ્નની ભાવતા આ 
રીતે લાવ્યા છે ! પછીના, એટલે પાંચમા પ્રવેશમાં કવિ આ સર્વ 
સજતની પારતા એના અધિકાનરપ અતે પ્રેરક-શ'ચાલકરૂપ પર્મ- 
તત્ત્વનું, અનન્તતાથ અતે મછામાયાતુ', દર્શન વાચકોને કરાવે છે, અને 
એમતે શીખવે છે આખા પોતે માંડેલી વિશ્ચસર્જનનતી કથાને આ સાર:- 

પર્થાહ્ય છે 
બ્રહ્માંડનો સમત્વચ્ર; 
અને બૈમ્રતત્ત્ત છે 
પરબ્રહ્મતો પરમ પરાગ. 
ટૃતિના ઉપસ'કાર જેવા અ'તિમ દન્‍્યમાં “ ગ્રેમતસ્ત્ર એ જ 
બ્રહ્મતત્ત્ત ' એ ગન્નમાં ઉપરતે। જ સિદ્ધાંત કરી ઉદ્ધે।વી, તજમાંથી વટ, _ 
થયેલની જ પૂર્વતા ઇજ કાજેતી ઇચ્છાને, બહ્માંડતી બહમ પ્રતિની. 


૧૩૨ સાહિત્ચવિવેકં 
ગતિને, એ પ્રેમતત્ત્વનું' જ કાર્ય" જણાવી, 


એ પ્રેમતત્ત્વ પાંગરે જે 

બહ્માડની અમરવેલને 
એ શખ્રોમાં “પરમે પ્રેમ પરલહ' એ પોતાના જૂતા ગીતને। જ સ'દેશે 
કવિ આપણુતે સુણાવે છે અતે એમે “અનન્તતે બે દિરિષે'એમનાં સૌ 
પાત્રોને થાય છે એવાં “રતો વૈ સઃ નાં રસદર્શન કરાવે છે. 


કવિના વિશ્ચસર્જનની લીલાના “ ચિત્રપટ ? અને ગ્રો. ચૈતન્ય- 
વાળા * બોલપટ તું સાંધણું કેવુ' થયું છે? ગ્રો. ચૈતન્ય રેલિસ્કોપથી 
( ' મહાદૂરઓન'થી ) “ ચેતનતુ' મહાચેતન' શૈધવા જતાં પેલી કેવિએ 
દેખાડેલી વિશ્વસર્જનલીલા જેતા હોય અતે અ'તે અહાન'દ સ્વામીએ 
તેતે સમજ્વેલ સંત્યનુ', પ્રેમતત્તતનુ, તેમાં દશને લાભેતે। હેય એ રીતે 
ફલ્પી કૃતિના આદિ તે અન્તના પ્રવેશોનો મેળ તેની નડે બેસાડી 
| શકાય. પણુ એમાં સુશ્કેલી એ રહેલી છે કે કવિએ કચાંય ચેતન્ય 
તેના દૂરબીનમાંથી આ બધું જેતે હતો એ મતલબનો ઇસારે સુદ્ધાં. 
કર્યો નથી વળી, જુહુના સાગરેકાંડાના ચૈતન્યના 'ગગનમે'ડળ ખેંમ- 
| લાની' અગાસી પરના ટેલિસ્કોપથી તે। શુ', પણુ અમેરિકાની વેધ- 
શાળાના જ્ગતતા મોટામાં માગા ટેલિસ્કોપથી પણુ “ ચેતેનનાં અણુ- 
પરમાણુઓ નુ મહાચેતન ગુસ્ત્વાકર્ષ ણુ * કઈ રીતે દેખી શકાવું સ'ભવિત 
છે ₹ વાચકતા મોં પર કવિશ્રીની ભેળી અતિસર્‌ળતા સ્મિતની લહરી 
ફરકાવી જય નહિ તો! ખીજુ' શું થાય ? ખરી વાત તે। એટલી જ 
છે કે કવિએ એમના ભવ્યતા-સ્પર્શના (તેમની ભાષામાં, અગમ્યના) 
' શોખથી પ્રેરાઈએમની કલ્પનાની અને ચિત્રશક્તિની ખે પાંખો વી'ઝી 
બહ્માંડસર્જનની લીલા નિહાળવા ને નિરૂપવા એક ઊચું" ઊડણુ ક્યુ” 
છે અને એના કળને પ્રો. મેતન્ય અને અમરવેલની સાવે આછી 
ગ્રણુયકથાના ખેવનમાં ઢાંકીને અહી રજૂ ક્યું” છે. મહી પોતાની 
પ્રિય ગ્રેમભાવના પણુ વણુવા-ઉપસાવૅવાની તેમણે તક લઈ લીધી છે. 


* અમરવૅલ” ૧૭૩ 


આ કૃતિને “નાટક કડી એળખાવી શકાય એવી થે।ડી નનેગવાઈ 
કરતુ' ગ્રો. ચૈતન્યવાળુ' વસ્તુ સાવ પાતળું” છે. પાત્રોનાં નામ--ચૈતન્ય 
 પુ“પહાર, ચોગન્ધર, વડલો : અમરવેલ, લાવણ્ય, વિભૂતિ, શોલલી-- 
બઠુ સુંદર્‌ છે, પણુ પાત્રો વીગતે સ્પષ્ટરેખ્ખ દ્દોરાયાં જ નથી. કરકે 
પ્યાન ખે'ચે છે ચેતન્યની બહેત લાવણ્ય. એ ભાઈ ' ખેનનું' મિત્રયુગલ, 

પુ"્પહાર ને વિભૂતિ, પર્ણેલાં છે; બાષ્ીનાં પાત્રોની ચતન્ય-અમર્વેલ, 
ચ્ાગન્ધર- -લાવણ્ય અને વડલા-શેભલીની એમ ત્રણુ નેડીએ। એમનાં 
હેયાં-ખે'ચાણુતે આધારે રચવાની ભૂષિકા કૃતિ ગોઠવી આપે છે. આટલુ 
બતાવવામાં બ્રેલા પ્રેમતતત્વતે। જ દિયા દેખાડવાને। કવિનો આશય 
હતો, કોઈ સુસ'કલિત નાથ્થર્ચના નિપનવવાને। નહિ. 


કવિએ ચિત્રપટ, બોલપટ, અને નાઢક સાથે સ'ગીતનોય સમન્વય 
આ ગ્ચનામાં પોતે કર્યો કલ પ છે તે તેમાં મૂકેલાં ગીતોને કારણે. કુલ 
તેર ગીતોમાં કેટલાંક પ * પૃ. ૭૪, ૯૯, ૧૧૨, ૧૬૫ પરતાં 
જવાં ઝે કાવ્ય તરીકે એટલાં સારાં નથી બન્યાં, જેટલે! તેમતેો! ભાવ 
સારે! છે. પૃ. ૪૩ પરનું “૨ ! મારે સાગર એળ'ગવા'એ ચદ્રિકાનુ 
ગીત છે સારુ, પણુ એ ચ“દ્રિકાને પૂ રુ” લાગુ પડે ખરુ' ? કૃતિનાં “હરિ! 
«યારે ફીકી-કીકીને હિન્ડેળ ? ( પૃ. પપ ). “ આવે। આવો વીરા રે !આ 
આંખડી પર્‌।વેો અતન્તમાં હો છી !' (પ. ૮૯), “કે આલલી, 
ગમેવાં શાં દીઠાં આભમાં રે ?' (પ. ૧૧૫) અતે “-તી પાછળ 
ન્તેવાને” ( પૃ. ૧૫૨-૫૩ ) એ કુવપ'ક્તિવાળુ' ગીત સફળ કાવ્યત્વભરી . 
ઊંચી પ્રતિતી રચતાએ। છે.પાછળના સમયમાં એમતી સર્જ નશક્તિને થાક 
ચડતો હાય એ અવસ્થામાં પણુ કવિથ્રીની પ્રતિભા કેટલુ'ક તો એવુ 
સરછી નાખતી, જે એમની શક્તિનો પુનશ્ર પૂર્વ જેવો જ ઝબકારે 
દાખવતું. છેલ્લી ગણાવેલી ચાર ગીતરચનાએ। એનાં દાંત છે, જેમ છે 
બહા[ંડલીલાર્ના ભવ્યતાને આંબતાં કેટલાંક કાવ્યમય વણુ હતે પૃણુ. 


કવિશથ્રીના અવસાન પછી પ્રગટ થયેલી ત્રણે કૃતિએ।માંથી “શ્રી . 


૧૩૪ સાહિત્યાવિવેડ 


દિ 9. ર. # 
ા 


' હર્ષ દેવ ' જેમ કવિશ્રીનાં “શાજષિ ભરત' અતે “સંધમિત્રા'તી જાતવું છત 
તેમતાથી ચડિયાતું તાઃક નથી, “ અજિત અતે અજિતા' જેમ ભોપિકા' 
અતે “જગત્પરેરણા'તી જેવું પણુ તેમતાથી ચડિયાતું નાટક તથી, તેમ આ 
“ અમરવેલ ' “વિશ્વગીતા' જેવું પણુ તેતાથી ચડિયાતું નથી. છતાં કવિશ્રી 
નાં એ ત્રણે અવસાતોત્તર પ્રેકાશતે।માં સોથી ચડિયાતું આ “અમરવેલ'જ 
ગણાશે, તે તેનાં ઉપર્‌ ગણાવ્યાં તેવાં ગીતોતે લીધે, ' દિકકાલતીય પારે 

' જેવા ગયેલી ફૂવિતી દષ્રિતે અતે દિશિફાલના અત'ત પટ પર્‌ રમવા 
ગયેલી કેવિતી કલપના અતે ફલમતે લીધે, તેમજ તેના સાહિત્યસ્વરૂપમાં 
કવિએ કરેલા સાહસિક પ્રેયોગતે લીધે. એતું કલાસ્વરૂપ કવિશ્રીતી મહતા 
કોંક્ષા જેટલી સિદ્ધિને ભલે વ્યુ” ત હાય, કવિશ્રીતી પ્રતિભાના જેટલી 
એમવી કલા ભલે એમાં ઝમકી શકી ન હોય, પણુ ઉપરનાં સર્વ કારણે 
સ્વ. કવિશ્રીતી એક આસ્વાઘ ફૂતિ અંતે એમતું સ્મરણીય અ'તિમ 
પ્રદાન તો એ અવશ્ય બતેલ છે જ. . 


ગેવર્ધન્યુમતું ગઘ 


મ્‌હિત્યતા આપણે જે યુગો પાડીએ છીએ તેતે તે તે 
સમય-વિભાગના પ્રથમ ગણુતાયોગ્ય પ્રતિનિધિતું' તામ આપવાનો 
શિરસ્તો છે. દ્લપત-તર્મદ યુગ કે જામ્ૃતિ યુગ કે સંસારસુધારા યુગ 
પછીતો યુગ જેતે ગોવર્ધનરામ, નરસિ'ઉરાવ, હરિલાલ ધવ, કેશવલાલ 
ઘુવ, મણિલાલ તભુભાઈ, રમણૂભાઈ, “ કાન્ત ', આનદશકર્‌ ધવ, 
અલવ'તરાય ઠાકેર, છગનલાલ પ'ડયા, કમળાશ'કર ત્રિવેદી,આ દિ વિદ્દા- 
તાતી અહ્રોપાસતાતેો અતે કલમતો લાભ મળ્યે છે તેતા સમર્થ 
પ્રતિનિધિ ગોવર્ધનરામ હોવાથી તેતે ગોવર્ધનયુગ, તામ આપવામાં 
કશુ ખોટું થતું તથી. નર્મદ્યુગ જાણે ઈ. સ. ૧૮૮૬માં થયેલા 
નર્મદતા અવસાનથી પૂરે! થતો હેય એેમ ૧૮૮૪માં ગોવધ તરામ- 
જત ' સરર્વતીચ%'-ભાગ ૧ અતે નરસિહરાવકૃત “ કુસુમમાળા ' 
પ્રગટ થયાં અતે એ રીતે પાંડિભયતી નવી દીપ્રિ દાખવતે ગો[વર્ધ ન- 
મુગ શર્‌ થયે, એ ચાલ્યો ગણાય ગુજરાતી સાહિય્ષેત્રે થયેલા શ્રી. 
ષ્તેયાલાલ સ્ુતશીતા પ્રવેશ અતે ગાંધીજીતાં લખાણુ તથા સાહિત્ય 
સધી દદ્િતી થવા માંડેલી અસર સુધી, 


ગા યુગ નર્મદયુંગ કરતાં સપણ પ્રગતિ દેખાડે છે, આ યુગના 

૧411 યે કે ય જ 
સાહયકારેમાંતા ઘણા થુનિવસિ ટીતું' શિહ્મણું પાશેલા પદવીધરે। હતા, 
વર્ધદ્યુગતા લેખકોતુ' શિક્ષણ પ્રુતિવસિટી સુધી પણેંચ્યું” ત હતુ. 
વ્યવક્થિત યુનિવર્સિટી-શિક્ષણ,સંસ્કૃત અને અ'ગ્રેછ સાહિત્યને તે કારણે 
વધુ વિશાળ આતે ઊંડ અભ્યાશ, શાસ્્રીય માનસ, અને અરૈષ નિરૂપણ- 


૧૭૬ સર્હિત્યવિવેક- 


નો આગ્રહ, આ ગોવધનયુગના લેખકોની વિરિણ્તા હતી. નર્મ દયુગ. 
કરતાં જીવનતી સ'કુલતા પણુ વધતી જતી હતી અને ઘણા નવા 
પ્રશો વિચારવાના ઊભા થતા હતા. આતે પહોંચી વળે તેવું ઉચ્ચ. 
ખુદ્ધિત'ત્ર પણુ પરમાત્માએ આ યુગના લેખકોને બદ્દયું' હતું. આથી 
વિચારણા વધી અતે તેમાં સુસ્થતા, પકવતા અતે ઊ'ડાણુ વધ્યાં. 
ગોવર્ધનરામ, મણિલાલ, આત'દશ'કર, રમણુભાઈ આદિએ કરેલી 
ધર્મ, સંસાર્‌, રાજ્ય તે સાહિત્ય સ'બ'ધી વિચારણા આની પ્રતીતિ 
કરાવશે. એ રીતે જુઓ તે આ યુગ પ'ડિતોને। યુગ હોવાથી એને. 
પ'ડિતયુગ કે સાક્ષર્યુગ નામ અપાયુ છે તે અમસ્થુ' નહિ. 

ગઘને હમેશાં વિચાર ન્નેડે સબ'ધ છે - ઊડી ગભીર પયે ષણા- 
વધે યારે તેને વ્યક્ત કરવા પૂરતું સમર્થ ગધ પણુ સાથે જ જન્મે. 
ગેવર્ધનયુગના આ પ'ડિતોએ વિકસતા ગુજરાતી ગધતે જુદા જુદા 
વિષચે।માં પોતપે।તાની વ્યક્તિવિશિષ્ રીતે પ્રયે।જી, પલે।ટી, સારી પેઠે 
કે અતે તેને સક્્મ વિચાર્વળાંકોને વ્યક્ત કરી શકે એવુ',. 
અર્થવાહકે, જાવક્ષમ, સબળ અતે રસાળ બનાવ્યુ છે. ગોવર્ધનરામે 
નવલકથા અતે ચરિત્રમાં, મણિલાલે નિબ'ધ, નાટક અતે શાસ્ત્રીય 
ગ્ર'થમાં, આન'દશ'કરે નિબ'ધ, વાતિક-પ્રવચન અને ત'ત્રીનોંધે માં, 
ર્મણુભાઈએ નાટક, વિવેચન અતે હાસ્યરૃતિઓમાં, ૭ગનલાલ પડયા, 
કેશવલાલ કુવ અને મણિલાલ દ્વિવેદીએ સ સ્કૃત કૃતિઓના ભાષાંતરેમાં;. 
કાન્તે “ શિક્ષણને ઈતિહાસ * જેવા ચિ'તનગ્ર'થ, નાટકો તે સ'વાદોમાં, 
નરસિ'હરાવે સ'સ્મરણાત્મક રેખાચિત્રામાં, રસળતી ચિ'તનાત્મકઃ 
નિબ'ધિકાઓમાં, વિવેચનમાં અને ચર્ચામાં,બલવ'તરાય ઠાકે[રે વિવેચન, 
૪તિહાસ અતે ગ'ભીર્‌ પયેષણુ।માં, ફલાપીએ પત્રો, પ્રવાસવણુન ને 


૧ 


સ'વારોમાં; ક્રેસઃસાધક અધિકારી, વર્ગના લેખકોએ શિષ્ટ અતે 


૬ 
રુ 


ગોરવભરી સંસ્કૃતમ્રચુર શૈલીમાં લખેલા લેખો અને પુસ્તકોમાં, 
ઉત્તમલાલ, રણુજિતરામ, આદિએ સુચિ' તિત અભ્યાસલેખે।માં અતે 
ચ'્રશ'કર પ"ડ્યાએ વડતૃત્વઠટાથી અ"કિત લેખો, વ્યાખ્યાને! તથા. 


ચપ્વધ'તયુગતં ગધ ૧૭૭ 


ત'ત્રીનાંધોમાં એતો ઉપયોગ કરી ગુજરાતી ગદ્યતે સમૃદ્ધ બનાવ્યુ છે. 
ગોવર્ધનયુગની ભાષા વ્યુત્યન્ન વિઠ્દાનોની ભાષા હોઈ તે એ સ્વા- 
ભાવિક રીતે જ શિર અતે પ્રો બની નર્મદયુગના ગદ્યમાં વ્યવહારની 
વાતચીતિયા ભાષાને ઉપયે।ગ ડીક પ્રમાણુમાં થતો હતો, એક તો તે વેળા 
ગદ્ય અવિકસિત અને ખીજુ એના લખનારા લે।કશિક્ષકો તરીકે સમસ્ત 
જતતાતે સ'બોધવા માગતા હતા, તેથી એમ જ બતે. પ'ડિતમુગના 
લેખકે પોતાને ત્રોતૃવર્ગ અધિકારી જતોતે કલ્પ્યો છે.આથી એમની 
ભાષા વધુ ગોર્વવાળી બનવા જતાં સ'સ્કૃતપ્રચુર બની છે. આમ બત્યા 
વગર્‌ રહે પણુ નહિ. ગુજરાતી શબ્દાલ્ય ને વૅભવવ'તી સ'સ્કૃતની વારસ 
છે, આ નવા યુગમાં જે અનેક નવા ભાવે! અતે વિચારે।ને ગુજરાતી 
ગધે વ્યક્ત ફરવાના હતા તેને પહોંચી વળવા પર્યાપ્ત શખ્દસામર્થ્ય પા 
ષા પગલી કર્તા એ સમયના ગુજરાતી ગદ્ય પાસે ન હતું. એપરિસ્થિતિમાં 
સ'સ્કૃત ભાષાના શખ્દખજના પર જ, જ્યારે શખ્ટોની તાણુ પડે ત્યારે 
હાથ મારવાની વૃત્તિ સ'સ્કૃતસ વિદ્દાનોને સહેજે થાય. મનસુખ્ખમરામને 
સ'સ્કૃતમય ભાષાનો આગ્રહ તો અ'તિમ કોટિને। ગણાય. એ કેોરિએ આ 
યુગના ખધા લેખકે। નથી ગયા,પણુ ભાષાને સ'સ્કૃતમય તે। તેમણે બનાવી 
છે જ. ધણા અગગ્રેજ શખ્દોના ગુજરાતી પર્યાયો પણુ તેમને ઘડવાના 
હતા અતે કોઈ કોઈ વિષયમાં નવી પરિભાષા પણુ ઊભી કરવાની હતી. 
એ માટે પણુ તેમણે બહુધા સંસ્કૃત ભાપાની જ મદદ લીધી છે. આ 
પર્યાયાની વાત થાય છે ત્યારે એ કહી નાખવુ' જેઈ એ કે અગ્રેજી 
શખ્દોના ગુજરાતી પર્યાયોતુ' સૌથી વકુ ઘડતર ગોવર્ધનયુગની 2'કશ।ળમાં 
થયું છે. સ'સ્કૃતમય ભાષામાં પાંડિત્યપ્રદર્શન અને આડ'બર્‌ કવારેક 
આ યુગના ગદ્યમાં આવી ગયાં છેય ખરાં, એતે! મોહ કેગલાકતે નહિ 
હાય એમ નથી, પણુ ખરુ' તો એ છે કે ગ'ભીર વિચાર-વિમર્શન 
અતે વિષય જ ક'ઈકે ગ'ભીર, ક્ષિણ્ અતે ગ્રોઠ ભાષા માગતાં હત]. 
આથી જ હરગોવિ'દાસ કાંશાવાળાની સાદી તળષદી વ્યવહારભાપાની 
હિમાયતતું' એ કાળમાં બહુ ઊપજ્યું જણાતું નથી. 
૧૨. 


૧૭૮ સર્પહત્યાવવેક 


આમ છતાં તળપદી ભાષાનો ઉપયોગ ગઘમાં ગોવર્ધનયુગમાં “ 
નથી થચે। એમ નથી. ગોવર્ધનર્‌ામે પ'ડિતભેોગ્ય ભાષાની સાથે જ 
સ'પ્યાબ'ધ ર્હિપ્રયોગો, કહેવતો અને વાતચીતની ભાષાના શખ્દોતેો 
ઉપચે।ગ પોતે જ કર્યો છે તે “ સરસ્તીચ'દ' બતાવે છે. કેશવલાલ કૂવે અતે 
અળવ'તરાંય ઠાકોરે પણુ તળપદા શખ્દોને! ઉપયોગ કર્યય છે. કેશવલાલ 
મધ્યકાલીન ગુજરાતીના લુપ્તપ્રાય શખ્દોને પુનર્જીવિત કરવા માગતા 
હતા તેથી તે સફળ થયા નહિ, એટલે કે એમની એ રીતતું' અતુકરણુ 
કઈ થયુ નહે. પણુ ઠાકેર્‌ ખોલાતી જીવતી ભાષાની છઢાએ અતે 
વિશિષ્ઠ વાતચીતિયા પ્રયોગોને શિષ્ટ ગદ્યમાં આણી ગદ્યમાં સજીવતા 
અતે ખળ પૂરવામાં સફળ થયા ગણાય. 


જેમ સ'સ્કૃતની તેમ અ'ગ્રેજીની અસર્‌ પણુ પ'ડિતયુગના ગદ્ય 
ઉપર્‌ ઓછી થઈ નથી. ઘણા અગગ્રેજ શખ્દો, શખ્દસમૂહે। અતે વાકય- 
ર્ચનાએ। ગુજરાતી વેશ ધરી એ કાળે ગુજરાતી ગઘમાં ધૂસી હવે આટલે 
વર્ષે એમતુ પરદ્દેશીપણું પરખાય કે પકડાય પણુ નહિ એ રીતે 
એનાં થઈને રહી *ગયાં છે. નરસિ'હરાવ અને ઠાકોરના ગદ્યમાં તો 
ખરુ" જ પણુ મણિલાલ જેવાના ગદ્યમાં પણુ આ દેખી શકાય તેમ 
છે. અગ્રેજ ગદ્ય અર્વાચીન ગુજરાતી ગદ્યને ઘડવામાં આમ કેટલેક 
અ'શે મદદગાર બન્યુ છે, 


આ પણુ એક ષ્યાન ખે'ચે તેવી વાત છે કે આ યુગના ગધ- 
કારે।માંથી દરેકે પોતાની વિશિષ્ઠ રોલી કેળવી છે. અ“ગ્રેજમાં કહેવાયું છેઃ 
313%16 18 116 1140. માણુસ જે ડહે તે, જે રીતે કહે તે, અને 
તેનુ' વ્યક્તિતત્વ, એ ત્રણે મળીને એની શૈલી બતે છે. પ'ડિતયુગના બધા 
ગઘયલેખકોના ગદ્યને તેમના વ્યક્તિત્વનો રગ બરાબર્‌ ખેઠો છે. 


આ યુગને જેતું' નામ અપાય તે ગોવર્ધનરામ આ યુગના 
એક સમથ ગદાસ્વાસી છે. એમની ભાષા પ'ડિતની છે એ તો એમના 
કોઈ પણુ ગદ્યમ્ર'ચનું' કોઈ પણુ પાતું' તરત કહી આપશે, મતસુખરામી 


ગાવધતચુગતનુ' ગથ કહે 


આડ'બર તે બિનજરૂરી સ'સ્કૃતપ્રાચુર્ય તેમતી ભાષામાં -કેટલીક વાર 
રખાઈ જાય છે, પણુ એક'દરે એ અથગોરવવાળી છે. એમના વિચાર- 
ભારતે એ પૂરી ઝીલી શકે છે. એમની વાકયરચના ટ્ૂ'૪ી ને સાદી 
નહિ તેટલી વક્તવ્ય અશેષપણેુ કહેવાઈ જ્ય નહિ ત્યાં સુધી પૂરી 
નહિ થનારી સુદીર્ધ અતે સ'કુલ હોય છે. અંગ્રેજીમાં જેને [20130610 
56101૯6066 કહેવાય છે તેવી વાક્યવીચિએની પર'પરાતુ' “ સરસ્વતી- 
ચ% 'માં અભ્યાસીતે અતેક સ્થળે દર્શન થશે. વિચારક પ'ડિત ગેવર્ષન- 
રામતે। આત્મા ભીતરમાં રસિક કવિને! પણુ છે. બાણુભટ્ટના જેવી આલ”- 
કારક શૈલીના રસિયા બની કથાપથમાં અનેક ઉપમારૂપકાદિ અલ'કારે 
તેએ છૂટે હાથે વેરતા ગયા છે તે આથી જ. ધર્મ -તત્તવજ્ઞાનની કે રાજ- 
નીતિની કે સ'સાર્ધર્મની ગ'ભીર આલે।ચના, તર્ક, કલ્પના, હૃદયદ્રાવક 
લાગણી, ઉત્કટ મતે।મ'થન, મર્મ વિતે।૬, સૌતે તેમતે યોગ્ય વાણી એક 
સરખી સકૂળતાથી ગોવર્ધનરામે આપી છે. આડ'બરી પ'ડિતશૈલી સાથે 
જ લે।કખોલીનો પણુ તેમણે ઉપયે।ગ કરી જાણ્યો છે. “ સર્સ્વતીચ*દર'ને 
તેમણે શેલીએ ની પ્રયોગશાળા બનાવી દીધેલ હોય એમ લાગે એટલુ” 
વેવિષ્ય તેમાં એમણે દાખવ્યું છે. પર્ર્થિતિ અતે પાત્રોના સ્વભાવ, 
સ'સ્કાર અતે તે પરિસ્થિતિએ જન્માવેલા પ્રતિભાવને અતુરૂપ વાણી 
તેમનાં મૉંમાં મૂકી ક આ કયું” છે. સ્રીએ ની, સુત્સદ્દીઓની, 
. બહાર્વટિયાની, પત્રકારની, કેળવાયેલા વિઠ્દાનોની, સાધુસાષ્વીએ।ની, 
ક્ત્રિયવટના અભિમાની કાન. નોકરો ને સિપાઈની-એમ ભાત 
ભાતના લોકોની ભાષાને યથાર્થ ઉપયોગ કરી જાણુનાર્‌ ગોવર્ધનરામનુ” 
'ભાપાપ્રભુત્વ પ્રશ'સાનું' અધિકારી છે. 

અર્વાચીન ઝુજરાતી કવિતાના પિતા મનાતા નરસિ'હરાવ નુ' ગદ- 
લખાણુ ગછું વિપુલ નથી. ગઘે એમતે ગેમના પૂરતુ સારુ કામ 
આપ્યું છે, પણ તેમના ગદ્યમાં વાકચખંધ શિથિલ હોય છે, નપતા 
નથી દેખાતી, અતે એતુ' પોત ધટ્ટ તથી, એટલે સમર્થ શેલીકાર એ 
બતી શકવા નથી. નર્‌સિ'હરાવનતી નનેડે જ જેમનુ નામ લેવું જેઈ એ 


૧૮૦ સ્રાહે્ત્યાવેવેક- 


એવા કેશવલાલ ધ્રવતું' ગદા તરસિ'હરાવના ગદ્ય કરતાં ક'ઇક સારી ૭૫: 
પાડે એવુ' છે, એવી લાહ્ષણિકતાએથી એ બીન્ત સમકાલીન લેખકોના 
ગઘથી સાવ જુદુ' તરી આવે એવું પણુ છે. એની વાકષર્ચતા ટૂ'કી 
અને સુશ્લિજ્ટ હોય છે. એ ગદ્ય ખૂબ મિતાક્ષરી અને ખૂબ મધુર થવા 
સભાનપણે મથતું, ગદ્યમાં કેટલીક વાર પદ્યતો લય સ'તાડીને પ્રગટ 
કરવાનો મોહ રાખતું, ધસાઈ ગયેલા જૂતા તે તળપદા શળ્દોતે ચલણી 
સિક્કા બનાવવા ગ્રયત્ન કરવું. કર્તાની રસિકતા તે કવિત્વને ૭તાં. 
કરતું સફાઈદાર્‌ ગદ્ય છે. 


પણુ ગોવર્ધનરામ પછી સમથ ગદ્યકાર તરીકે જેતું' નામ તરત' 
હોઠે આવે એવા લેખક તે। છે મણિલાલ નભુભાઈ દ્દવિદી. સુશ્લિજિ 
વિચાર્પ્રધાન નિખંધોના પ્રથમ પ'ક્તિના આ લેખકતે ગુજરાતના બૈંકન. 
ફૅહેવા હોય તે કહી શકાય. એ વિદ્દાને ધર્મ, ગૃહ, રાજ્ય, શિક્ષણ 
અને સાહિલ વિશે એમનાઃઅદીર્ધ જીવનમાં જે ધોધબ'ધ ગઘ્યલેખન કરુ” 
છે, તેમાં મિતાક્ષર્તિ।, સચે।ટતા, છટા, બળ, રિજણઠતા અને અર્થગાંભીર્ય 
છે. આચાર્ય આન'દશ'કર્‌ કુવે તથા શ્રી. વિશ્વનાથ ભટ્ટે કરેલી એની 
ત્રશ'સાતે એ બધી રીતે પાત્ર છે. વિચાર્બળ સાથે લાગણીતે। આવેગ 
પણુ ભળી એમતા લખાણુતે ઉત્કટ બનાવે છે. આર્ય ધમર, તત્વજ્ઞાન 
અને સ'સ્કૃતિને ગુનેગાર્ના પિ'જર્‌ામાં ઊભાં જેઈ તેને! સાવેશ બચાવઃ 
કરતાર્‌ વકીલ તરીકેતું' મણિલાલતુ' માનસ તે વ્યક્તિત્વ એમાં તરવરી 
રહે છે. 

ધર્મ, સુધારે અને સાહિત્યની બાબતમાં એમની સાથે દષ્રિભેદ 
બતાવતા એમનો સમર્થ પ્રતિસ્પર્ધી ર્મણુભાઇના ગદ્યમાં -મણિલાલના. 
ગદ્ય જેવી ઉત્કટતા નથી, પણુ પ્રવાહિતા છે. એમતું સીધુ' ગધ એકઃ 
પ્‌"ડિતતું ગદ્ય હવા ૭તાં સર્વ સુગમ બને છે. એમની વિતેોદજવૃત્તિ એમના. 
ગ'ભીર્‌ લખાણે્‌ામાંય વચમાં કયાંક હાસ્યકટાક્ષનો મમરો મૂઠી જય 
છે, હાસ્યરસ માટે ભાષાને ગ્રયોજીને તો તેમણે અનુગામીઓ માટે એને. 
જડે પાડી આપ્યો છે. “રાઈ તો પર્વ ત'તી ભાષા પણુ શિણ ગઝુજરાતીતે।. 


શાવષતસચુગતુ' ગઘય ૧૮૧ 


એક મુ'દર નમૂતો પૂરો પાડે છે. પણુ વાંચીને તરત પકડી શકાય 
કે આ લખાણ તે। રમણુશાપતુ' ૦, એવી એમની કોઈ લાક્ષણિક ૭ાપ 
એમના ગઘને લાગી નથી. ર્મણુભાઈમાં રેલી નથી એમ પ્રે. ઠાકોરે 
કહેલું તે કદાચ આ કારણે હશે. 


આચાર્ય આન'દશ'કર ધુવતુ' ગદ્ય એના લેખકના વ્યક્તિત્વની 
જેવુ” પ્રસલગ'ભીર, સૌમ્ય-સાસ્તિક, બિતાક્ષરી, સરળ છતાં પ્રોઢ, અને 
કુબારેક મતોર્‌મ રૂપકાદિ અલ'ફારે। દારા ર્સાળ પણુ બનતું સુધડ નાગર 
ગઘ્ય છે. સારુ ગુજરાતી ગધ લખવાના હૉંસીલાએને જેમ મણિલાલતુ' 
અતે ર્મણભાઈતું' તેમ આન'દશ'કરનું ગદ્ય વાંચવાનું” સૂચવી શકાય. 


ગોવર્ધ તયુગના આ બધા મહારથીઓમાં પ્રો. બળવ'તરાય ઠાકોર 
ગદ્યકાર્‌ તરીકે સાવ જુદા તરી આવે છે. એમના વ્યક્તિત્તતી છાપ 
ગમના ગદ્યતે એવી વિલક્યણુ વિશિણ્તા અપે છે કે તમે તરત કહી 
શકો કે આ ઠાકેોર્‌તી જ ભાષા ! એમતુ' ગઘ દઢ ખાંધણીતુ', તિઃશેપ 
નિરૂપણુનું' આમ્રહી અને તેવી ગોવર્ધનરામના જેવી પણુ તેથી વધુ 
'વ્રિલહ્નણુ સ'કુલતા અતે કયારૈક તજ્જન્ય દુાધતાવાળુ',મિતાક્ષરી અને 
અર્થધન તેટલુ' જ શખ્દાળ, માંભરા સ'સ્કૃત તે ક્વચિત્‌ ફારસી શખ્ટો 
“શાથે વાતચીતિયા ઝુજરાતીના પ્રયોગે। કરનારુ', લોકગમ્યતાતી પરવા 
વિતાનુ', ખે વાર વાંચ્યે સમન્તય તેવુ' નાર્કેલ પાકવાળું, ખડુબચડ 
પણુ બલવાન ગદ્ય છે. પોતાન મુદ્દાને પૂરતા ભાર્‌ સાથે કહેવાની 
શ્રો. ઠાકેરતી રીત એમની રેલીને થથોડાશેલીતું' નામ અપાવે એવી 
'છે, ગઘ્યક્લેત્રમાં ઝુજરાતી ભાષાનું તોંધપાત્ર ખેડાણુ કરનારા બ્રે. 
ઠાકોરના ગદ્યતે! પણુ અભ્યાસીઓએ વિશેષ પરિચય કેળવવા જેવું છે. 


એમનાં લખાબોમાંથી વાનગી લેખે કશુ' ટાંકી બતાવ્યા વિના 
એભના ગદ્ય વિશે ખેચાર વાક્યે! ખોલીને જ ગાવર્ધ નયુગના મકાર્થીએ।ની 
ગદ્યજેવાની અહી” વાત કરી છે. તમૂના આપી વિગતે વાત કરવા જ એ 
તો એમાંતો દરેક ગદ્યકાર અકેક વાર્તાક્ષાપ રોકે એવે! છે. શ્રેયઃસાધક 


૧૮૨ સારહિત્યાવિવેક 


અધિકારી વર્ગના લેખકેોતાં પુસ્તકો તથા “ મહાકાલ ? તે “ પ્રાતઃકાલ 
જેવાં માસિકેનાં શિષ્ટ મેવાહી સ'સ્કૃતપ્રધાન ગઘતે। તેમજ “કાન્ત', રણુ* 
જિતરામ, ઉત્તમલાલ, ચશ'કર્‌ પ'ડેચા, વાડીલાલ મે।. શાહ, આદ્તિા 
શિષ્ટ છટાદાર ગદ્યતે। તો નામોલ્લેખ ફરીતે જ સ'તોપ માતવે। રહે. 
દણિ તે રૂચિએ ગેવર્ધનતરામતા કવિ-અતુજ જેવા ન્હાતાલાલતાં 
વ્યાખ્યાને! ગાંધીયુગમાં લખાયાં છે એટલે એમતી વાત અત્ર પ્રસ્તુત 
નહિ ગણીએ તે। ચાલશે, 


ગેવર્ધનયુગતા આવા ભારે ગદ્યમાં સીધા તે સરળ ગદ્યતે। એક 
પ્રવાહ પણુ વહેતે। રહ્યો દેખાય છે. હરગોવિ'દદાસ કાંટાવાળા, અ'બાલાલ 
સાકર્લાલ, આદિના ગદ્યમાં એતુ' ફ'પકે દર્શ ન થાય. “કલાપી'તા પત્રો, 
પ્રવાસવણુન અતે સ'વાદયોની ભાષાની સરળતા, સીધાપણુ', મધુરતા 
અતે પ્રવાહિતા પ'ડિતયુગના ગદ્યમાં નવી જ ભાત પાડે એવાં છે. 
'કલાપી' અતે ભોગીન્દ્રરાવના ગઘતી સરળતા ગાંધીયુગની આગાહી 
કરે એવાં છે. ગાંધીયુગ આવ્યો અતે પ'ડિતરેલી ગઈ. ગઈ, પણુ 
કાંઈ મરી નથી. ગાંધીયુગના વિદ્યમાન વિદ્દાતોમાં એ હજી જીવે છે. 

ગોવર્ધ નયુગના ગઘટું આ વિછંગદર્શન પણુ સિદ્ધ કરી આપે તેમ છે 
કે ગોવર્ષ નયુગ ગુજરાતી ગઘ્યનું' એક ઊ'ચું' શિખર્‌ ખતાવે છે. આંટલા 
ને આવા સમર્થ ગઘકારે। તેમજ વિચાર્સમૃહ, ગોરવાન્વિત, શિષ્ટ ને મ્રોઢ 
ગદ્યની આવી તે આશલી છત એની પહેલાંના નમ  ઘયુગે તથી ખતાવી 
અતે પછીના ગાંધીયુગે પણુ નથી બતાવી. આચાર્ય આન'દશ'કરે 
પૂ. સ. ૧૮૫૦ થી શર્‌ થતા અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યના ત્રણુ ખડે 
પાડી તેમાંના ખીજ્ન, એટલે કે આપણે અવલોકયો તે, ગોવર્ધ નયુગતી 
સિદ્િ માટે જે કહ્યુ' હતું તે એ યુગની ગઘસિહિતેય પુરેપૂ રુ' લાગુ પડેછે. 


( ભદ્રભદ્ર થી “ પાનસે।પારી ' 


જાં પોણોસે। વર્ષમાં આપણુ' હાસ્યસાહિતય ઠીક ખીલ્યું છે. 
એ ગાળાતુ' એ વિષયમાં સમયક્રમતી તેમ ગુણુતી દષ્ટિએ સો પહેલું 
સ્મરણીય નામ ર્મણુભાઇતુ' છે. એમતી પહેલાં દલપતરામ અતે તવલ- 
રામે ફવિતા તેમ નાટકમાં હાસ્યનિષ્પાદ્ત સફળતાપૂર્વક કઝ ' છે, પણુ 
રમણુભાપતી હાસ્યેોપાસતા એમતાથી વધુ એકનિક. આ બાખતમાં 
રમણભાઈ પ'ડિત્યુગના એમના સમર્થ સમકાલીનોથી જુદા પડે છે 
ગોવર્ધનરામ, મણિલાલ, કેશવલાલ, તરસિ'હરાવ, બલવ'તરાય, આતદ- 
શ'કર આદિ પડિતે। એફ દરે ગભીર પ્રકૃતિતા. રમણભાઈ એ વિવેચન 
વગેરે હ્ેત્રોમાં એમતી જ કેટિતુ' કાર્ય કર્‌વા ઉપરાંત ગુજરાતને હસાબ્યું 
છે અતે હાસ્યર્સતે સાહિલપ્રતિટ્ા અપાવી છે. ' હાસ્યમ'દિર્‌ 'તી ્રેસ્તા- 
વતામાં કહું છે તે પ્રમાણે તેમણે ગુજરાતી સાહિલમાં હાસ્યતુ' મંદિરે 
બાંધ્યુ' છે. એ મ'દિર્માં તેમણે પધરાવેલ! અતે પૂજેલા હાસ્યદેવતાની 
પૂજ તારથી આજ મુધી તેતા અતેક ભક્તો વડે થતી આવી છે. 

ર્મણુભાઈવી પ્રસિદ્ધ હાસ્યકૃતિ તે 'ભદભદ'. ગયા સેકાતા છેલ્લા 
ચરણુમાં સુધારકો અતે સંગ્હાકે વચ્ચે વેમતસ્ય તે વિચારવિગ્રહતુ' વાતા- 
વરણુ ઊભુ' થયેલું તેમાંથી એ કૃતિતે! જન્મ થયે। છે. એમાં રમણભાઈ. 
હોત કિવઝોટ'માંતી હાસ્યનિષ્પત્તિતી રીતતે અવુસર્યા છે. બદલી ગયેલા 
જમાનામાં મધ્યકાલીન વીરોતી માફક આર્ત પરિત્રાણ માટે કાટ ખાયેલી 
તરવાર લઈ એક ટાયડા પર્‌ મેસી સાથી-અતુચર્‌ સાંકો પાંઝાને સાથે 


૧૮૪ સાહિત્યવિવેક_ 


લઈ જેમ સર્વે ન્ટિસની જગવિખ્યાત હાસ્યકથાને। નાયક કિવક્ોટ ઊપડે' 
છે, તેમ આ કથાતે। નાયક ભદ્ર'ભદ્ર નામ ધારણુ કરી સેવક અતે સાથી 
તરીકે અ'બારામને સાથે રાખી સનાતન આર્યધર્મને। વિજય કરવા અતે 
સુધારાવાદીઓતે મહાત કરવા મુંબઈ ઊપડે છે! એની એ ધર્મયાત્રામાં 
એનાં વિધવિધ પર્‌ાકમે। લેખક હળવી કલસે વિગતે વર્ણુવતા જઈ વાંચ- 
નારાઓને ખડખડાટ હસાવે છે, અને સાથે સાથે પોતાનું કામ કાદી લે 
છે, એ કામ હતુ' સુધારાને વિરોધ કરનાર સ્થિતિચુસ્ત વગતુ' માનસ, 

એની દલીલે।ની હાસ્માસ્પદતા, એને! દ'ભ તથા સગવડ-પધર્મ, એ સરવ 

ખુલ્લું' કર્વાતું'. હાસ્યનું' એક .કાર્ય, સમાજની ને માનવીની નબળા- 
ઓ, દભ અને વિલક્ષણુતાઓતું ઉપહાસજનક આલેખન ટરી, 

એ દેોષેોતું' ભાન જગાડી, જાતને સુધારવા તેમતે અતે વાંચનારાંઓને 
ગ્રેરવાનુ' છે. “ ભદ્ભદ્ર *માં હાસ્ય પાસે રમણુભાઈ એ એ કાર્ય કરાવ્યું 

જે. એ પુસ્તકને સમાજશુદ્િ માટેતો એસિડ ' કહેવામાં આવ્યુ છે તે 

આંથી સાચુ' છે. પણુ દોર્‌ હાસ્યકાર રમણુભાઈના હાથમાંથી સુધારક 
ર્મણુભાઈના હાથમાં ચાલો જતાં સ્વિફ્ટે “ ગુલિવરના પ્રવાસે। 'માં 
પોતાના પ્રતિસ્પર્ધી: રાજકીય _પક્ષ પર લીઘું છે એનુ' વેર રમણુભાઈથી . 
સનાતનીએ। પર્‌ લેવાઈ ગયુ' છે. ઉત્તમ હાસ્યકારમાં, તે જેમની વિલક્ષ- 

ણુતાએ।, ખાસિયતો તે નબળાઈ એ બતાવી રલો હોય છે, તેમના ત્રેલે 

અ'તરમાં માનવતાપૂણું સમભાવ હોવે જરૂરી અને પણિ છે. એ રમણુ- 

ભાઈમાં દેખાતો નથી. કૃતિમાં કટાક્ષ સારે છે પણું તે નિર્દ'શ ન 

હોવાથી થે।ડે। દૂષિત બન્યે। છે. હાસ્ય કયાંક વ્યક્તિલક્ષી પણુ બન્યુ છે. 

આચાર્ય આન'દશ'કરતે આ કૃતિ નહિ ગમેલી તે આ કારણે. 


પણુ આટલી વાત ભૂલી જ્ધ એ તો! “ ભદ્રભદ્ર” આપણે ત્યાં 
હાસ્યરસની ખીજ રીતે એક સકળ કૃતિ છે. એમાં કટાક્ષ ને ઉપહાસને। 
વિશેષ પ્રયોગ થયે! છે ૭તાં પરિહાસ, નમ, અતિશયોક્તિ અતે મર્મ 
પણુ વપરાયાં છે. પાત્રનિષ્ઠ અને પ્રસંગાત્થ હાસ્ય એમાં જેટલા પ્રમાણુમાં 
છે તેટલે જ ખુદ્ધિલક્ષી વિનોદ પણે છે. માધવબાગની સભા, વ'દાવધ 


5 ભ'ટ્રભ'દ'થી “ પાતસેપારી' ૧૮૫ 


અગે મળેલી નાત, ત'દ્રાચળ્રનો વરધે!ડે।, કૉર્ટતું” કામકાજ, નાતને 
“જમણુવાર, આ સોનાં વર્ણતેોથી તો ર્મણુભાઈ વાચકોને ખડખડાટ 
“હસાવી ન્નય છે. ઉપમાઓમાં, પ્રસંગે! અતે પાત્રોનાં વર્ણુ નોમાં, ભદ્ર- 
ભદ્રની સ'સ્ૃતપ્રયુર અતે ત'્રાચ'ની ગુજરાતી-મારવાડી-હિ'દીના 
'મિશ્રણુવાળી ભાષામાં અને હસાવતા શખ્દશ્લેષોમાં રમણુભાઈ તે 
હાસ્યાતુકૂલ લખાવટ પરતો! કૅશસ્ય કાખૂ સારે! જેવા મળે છે. 
મતુષ્યો અતે તેમનાં જૃત્તિવર્તનતુ' નિરીક્ષણુ હાસ્યલેખકને એક વિશેષ 
ગુણ છે, એ પણુ રમણુભાઈ પાસે પૂરતા પ્રમાણમાં છે. 

હાસ્ય માટે વિવિધ સાહિત્યપ્રકારોનો વિનિયોગ રમણભાઈ એ 
ફરી જાણ્યો છે. “ ભદ્ર'ભદ્ર ' લાંબી કથા છે, તો “હાસ્યમ'દિર”માં તેમણે 
વાર્તા, સવાદ, લધુનાટક, નિબ'ધ, રમૂજી ટુચકા, વગેરેને હાસ્યનાં વાહન 
અનાવ્યાં છે. એ “ હાસ્યમદિર્‌ ' પણુ રમણુભાઇનું' ચુજરાતી હાસ્ય- 
સાહિત્યને એક સ્મરણીય અર્પણુ છે. “ ભદ્ભદ કરતાં એમાં વિશુદ્ધ 
“હાસ્ય છે એવા મત પણુ એતે મળે તેમ છે. “ રાઈનો પવ ત' એ 
ગભીરાશયી નાટકમાં પણુ રમણુભાઈ એ હાસ્ય પ્રથોજ્યુ' છે, સ'સ્કૃત 
નાટકના વિદૂષક જેવા એ નાટકના વાત્ર વ'જુલમાં ભદ્રભદ્રનાં થે।ાડાં 
લક્ષણે ભેળવીને એનાથી નિષ્પન્ન થતા હાસ્યને પાછું સુધારાલક્ષી 
“હાસ્ય એમણે ખનાવ્યુ' છે. 

જેમ ર્મણુભાઈની હાસ્યરૃતિએઓ સર્વે ન્ટિસ, ડિકન્સ અતે માર્ક 
ટ્વેન જેવી વિખ્યાત વિદેશી હાસ્યકારેની કૃતિએનતેો પરિચય અને 
અસર્‌ દેખાડી આપે છે, તેમ એમને “હાસ્યરસ' પરને નિબ'ધ પણ 
“એ દેખાડી આપે છે. એ સુદીર્ધ અભ્યાસપૂર્ણ નિબ'ધ એ પણુ બતાવે 
છે કે ર્મણુભાઈ હાસ્યરસના સફળ લેખક જ ન હતા, હાસ્યરસના 
'શાસ્ત્રકાર અતે મીમાંસફ પણુ હતા. નર્મદતી “ ભટ્તુ' ભે।પાળુ”તી 
ટીકાથી છેડાઈ હાસ્યર્સનું' શાસ્ત્ર સમજાવવા નવલરામે લખેલા લેખ 
પછીના આપણા સાહિત્યના આ એ વિષયન1 સમગ્રદર્શ! સમર્થ અભ્યાસ- 
નિબંધમાં પરો. બર્ગ સંતા હાસ્યસિદ્ધાન્તની તેમ જ ણાસ્યનાં ઉપાદાન, 
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૮૧ સાર્દહત્યવિવેક 


નિષ્પાદન અને પ્રકારોની જે સદણાંત ચર્ચા રમણભાઈ એ કરી છે 
તે એ વિષયના અભ્યાસીઓતે હજુય બહુમૂલ્ય લાગશે. રમણુભાઈવી 
હાસ્યસેવા આમ એતિહાસિક કે[ટિની છે 


' હાસ્યમ'દિર્‌'માં રમણુભાઈની વિતોદરસિકતામાં પણુ સહધર્મ- 
ચારિણી એવાં શ્રીમતી વિદ્યાગોરીનો ભાગ ન્ેતાં એમતું' નામ પણુ 
અત્ર સ'ભારવું જએ છે. પણુ એથી વિશેષ એમની પાસેથી મળ્યું 
નથી. નરસિ'હરાવે “ ઉત્તર્‌ ભદ્ર'ભદ્ર'માં કથાતે લ'બાવી છે, પણુ એ 
લખાણુ “ભદ્'ભદ્ર' આગળ ફીકુ' પડે છે. નરસિ'હરાવમાં વિતે1દરસિક્તા 
તે હતી, એ એમનાં * સ્મરણુઝુકુર ' અતે “ વિવર્તલીલા ' બતાવી 
આપે છે. પણુ એમતુ' હાસ્ય હાસ્ય નથી એટલે વિતે।દ છે, અતે તે પણુ 
અગત છે એટલે સાર્વજનિક નથીઃ મતલબ કે, તેએ પોતે હસી 
શકે છે પણુ બીન્નએ।ને હસાવી શકતા નથી. માળ જેવા નિખાલસ- 


પ'ડિતનો વિતેદ કે હળવો ભાવ કેવો! હોય એતુ' અલખત્ત એમાંથી 
દર્શન થાય છે ખરું' 


રમણુભાઈની હેડીના સાહિત્યકારે।માં બીન્ન કોઈ ને આ ખાબતર્માં 
બહુ સ'ભારી શષીએ એમ નથી. ૪, સ. ૧૯૦૦માં પુસ્તકાકારે પ્રગટ 
થયેલ “ ભદ્ર'ભદ્ર 'તી પછી ખીજે વરસે “ સરસ્વતીચ'દ્ર'તે। ચોથે। ભાગ 
પ્રસિદ્ધ થયો. જેમ ન'દશ'કરે અને મહીપતરામે પે।તાની નવલકથાઓમાં 
થોડેક વિતેદ-રસ લાવવાતે। પ્રયત્ન કર્યો છે તેમ ગોવર્ધનરામે પણુ: 
' સરસ્વતીચ'*ના આગલા ભાગોમાં કથાંક કયાંક વિતેોદ કરવાની 
પ્રયત્ન ક્ષા છે તો ખરે, પણુ એતે ક'ઈ વિશિષ્ઠ હાસ્યસેવા કહેવાય 
એમ નથી. કે. હ. ધુવ, આન'દશ'કર ધુવ અતે ઠાકોર પણુ ગોવર્ધનરામ 
જેતા ગભીર તિના, “કાન્ત'ને તો “ કલાપી 'નતી માકક તેમની. 
ઊર્મિગપ્રધાન પ્રકૃતિએ તેમ જ જવનના તેમના અનુભવે કરૂણુર ક 
અનાવેલા. અતે ભાવનાવિહારી ન્ડાનાલાલતે ઢાસ્ય જે વાસ્તવિકત 
માંથી જ જત્મે છે તે કાવે એમ હતું જ નહિ. 


“ભદ્ટ'ભદ્'થી “પાનસેપ્પારી? ૧૮૯૭- 


રમણુભાઇનુ' આ વિષયનું કાર્ય ચાલુ રાખ્યું ગણાય લખતા' 
થયા ત્યારથી “ જ્તાનસુધા 'તા નિયમિત લેખક ખતેલા ધનસુખલાલ 
મહેતાએ. રમણુભાઈ પાસેથી પ્રથમ પ્રેરણા મેળવી વિદેશી હાસ્યસા હિત્ય 
વાંચી એમણે મોલિયર્‌, જેકબ્સ, જેરોમ, બારી જેવા હાસ્યકારોને 
વિનોદ ગુજરાતતે ચખાડ્યો છે. “ વિતેો।દાવિહાર' ને “સાસુજી' જેવી. 
કૃતિઓ બતાવે છે કે ઊજળા મષ્યમવગ ના ગુજરાતી સ'સારને વિતે।દપૂર્ણા 
દૃણ્િથી જેવા-નિર્પવાની ફાવટ એમને સારી છે. એમતી ખરી શક્તિ 
સરતી જવનતે રજૂ કરતી કૃતિઓ “અમે બધાં' અને “સરી જતું સૂરત'માં 
દેખાય છે. ધનસુખલાલને। હાસ્યરસ સૌમ્ય હાસ્યરસ છે. એ ખડખડાટ: 
હાસ્ય બહુ નહિ પ્રેરે, પણુ સ્મિતલહરી ચહેરા પર જર્‌ર્‌ ફરકાવશે.. 
સ્મિતને ભરતમુનિએ ઊ'ચુ' હાસ્ય ગણ્યું છે એ ભૂલવા જેવુ નથી. 
આ હાસ્યકાર જીવનતી કરુણુતાના પણુ એવા જ સંવેદફ છે એ તોંધ-- 
પાત્ર ગણાવું જેઈ એ. 

જેમ ટૂ*કી વાર્તાને તેમ હાસ્યલેખનને લોકપ્રિય બનાવવામાં. 
આપણાં સામયિકેતે। ઘણે! ફાળે। છે. ર્મણુભાઈ અતે ધનસુખલાલના 
 હાસ્યલેખન માટે “સાનસુધા' વાહન બતેલ, તેમ “સુંદરીસુખોધ' અને. 
'સાહિય' જેવાં માસિકોએ પણુ યથાવકાશ યથાશક્તિ ફાળે આપ્યે 
છે. પણુ હાસ્યસાહિયતે ઠીક વેગ આપ્યે। “વીસમી સદી'એ. “ મસ્ત 
કકીર્‌' અતે એવા ધણા નવા હાસ્યલેખકોને બહાર આણુવાને। તથા 
એેરણા આપવાને જશ એતે જાય. પછી તો બીજ માસિકોએ પણુ 
છાસ્યલખાણે।ાને પોતાનું એક અ'ગ બનાવ્યું. “મસ્ત ફકીર'તી ઘણી 
છાસ્યવાર્તાએ। પ્રથમ “વીસમી સદીમાં પ્રગટ થઈ હતી. બોડકુ' માથુ,” 
'સૌભાગ્ય-સુંદરી', “ભૂતકાળમાં ભૂસકો' અતે એવી ફૂતિએગએ “મસ્ત. 
કૂઝીર'તે સારી લોકપ્રિયતા અને સકળ હાસ્યલેખક તરીકે પ્રતિટા અપાવી” 
છે. %દ્ધિલણીને સુકાબલે સ્થૂલ ગણાય તેવુ' વિચિત્ર પરિસ્થિતિઓ માંથી. 
જન્મતું પ્રસંગલક્ષી હાસ્ય એમતુ' ગણાય. એમતુ' સ'સારનિરીક્ષણુ સારુ 
છે. ઉપહાસ ને કટાક્ષ એમને ડીક ફ્રાવ્યા છે. “એ લિયા ન્નેધી', 'ઊ'ધિયું'” 


૫૮૧ સા્હિત્યવિલેક 


નિષ્પાદત અતે પ્રકારોની જે સદષ્રાંત ચર્ચા ર્મણુભા [ઈએ કરી છે 
તે એ વિષયના અભ્યાસીઓને હજુય બહુમૂલ્ય લાગશે. રમણુભાઈવી 
હાસ્યસેવા આમ એતિહાસિક કે।ટિની છે 


“ હાસ્યમ'દિર્‌'માં ર્મણુભાઈની વિતોદરસિકતામાં પણુ સણધર્મ- 
ચારિણી એવાં શ્રીમતી વિદ્યાગોરીનો ભાગ જતાં એમતુ' નામ પણુ 
અત્ર સ'ભારવુ' જેઈએ છે. પણુ એથી વિશેષ એમની પાસેથી મળ્યું, 
નથી. નરસિ'હરાવે “ ઉત્તર્‌ ભદ્ર'ભદ્ર'માં કથાને લ'બાવી છે, પણુ એ. 
લખાણુ “ભદ્રભદ્ર” આગળ ફીઝુ' પડે છે. નરસિ'હરાવમાં વિતે!દરસિક્તા 
તો હતી, એ એમનાં ' સ્મરણુસુમુર ' અતે “ વિવર્તલીલા ' ખતાવી. 
આપે છે . પણુ એમતુ' હુ હાસ્ય હાસ્ય નથી એટલે। વિને1દ છે, અને તે પણુ, 
અગત છે એટલે! સાર્વજનિક નથીઃ મતલબ કે, તેએ પોતે હસી 
શકે છે પણુ બીજાઓને હસાવી શકતા નથી. ખાળક જેવા નિખાલસ 
પ'ડિતનો વિનોદ કે હળવો ભાવ કેવે। હોય એતુ' અલખત્ત એમાંથી 
દશન 'થાય છે ખરું' 


ર્મણુભાઈની હેડીના સાહિત્યકારે।માં ખીન્ન કોઈ ને આ ખાખતર્મા 
બહુ સ'ભારી શશીએ એમ નથી. પ સ. ૧૯૦૦માં પુસ્તકાકારે પ્રગટ 
ચયેલ “ ભદ્ર'ભદ્ર 'તી પછી ખીજે વરસે “ સરસ્વતીચ'&'ને ચોથે! ભાગ 
પ્રસિદ્ધ થયે।. જેમ ન'દશ'કરે અતે મહીપતરામે પે।)તાની નવલકથાઓમાં 
થોડાક વિતેદ-રસ લાવવાતે। પ્રયત્ન કર્યોઃ છે તેમ ગોવર્ધ નરામે પણુ: 
' સરસ્તતીચદ'ના આગલા ભાગોમાં કાંક કયાંક વિતેોદ કરવાનો 
યરયત્ત કર્ય છે તો ખરે, પણ્‌ એને ક'ઈ વિશિષ્ઠ હાસ્યસેવા કહેવાય 
એમ નથી. કે. હ. ધૃવ, આન'દશ'કર થ્ુવ અતે ઠાકોર પણુ ગોવર્ધ તરામ 
જેવા ગ'ભાર પ્રકૃતિના. “ કાન્ત'તે તો “ કલાપી 'તી માકક તેમની 
ઊમિગ્રધાન પ્રકૃતિએ તેમ જ જવનના તેમના અનુભવે કરુણરશિક 
બનાવેલા. અને ભાવનાવિકારી ન્ડાનાલાલને હાસ્ય જે વાસ્તવિકતા- 
માંથી જ «નમે છે તે ફાવે એમ હતું જ નહિ. 


“ ભદ્ર'ભદ્ઠ * થી “ પપતસેોપારી ? ' ૧૮૬ 


માટે એ જ અતુફૂળ વાહન છે. આ બધા લેખકે વિદ્દાનો હોઈ એમને! 
વિતોદવિહાર્‌ ખાલી નથી હોતે।. ગગનવિહારી મહેતાએ રામનારાયણુ 
પાઠંકતે “ હસતા ફ્લિસૂક્‌ “ કલ્યા છે. ખરી રીતે આ વર્ગ તા હાર્ય 
લેખકે બધા હેસતા ક્રિલસફો છે; જીવનને વિતોદર'ગી નજરે ન્નેતા 
એના સમીક્ષકો છે. “ જવનના વિવિધ પ્રશ્નો ઉપર અહી' છૂટો-છવાયો 
પ્રકાશ નાખવા પ્રયાસ કર્યો છે. તેમાં પ્રકાશ સીધે નહિ પણુ બાજુ- 
માંથી-મોટે ભાગે ડાખી ખાજુએથી-આવે છે, જેતે આંખે! માટે 
દાક્તરો ઉત્તમ ગણે છે.' નવલર્‌ામ ત્રિવેદીના આ શખ્હો આ સો 
' લેખકોના વિતોદલેખોને પણુ લાગુ પડે તેમ છે. ચાલુ બનાવે।, સાહિત્ય, 
કેળવણી, રાજકારણુ, સામાજિક આચારવિચાર, અરે છત્રીથી માંડી 
પશ્વિર્‌ સુધીની ગમે તે સામમ્રી, આવા િશાદલોની વિષય ખતી શકે 
_ છે, એથી એવું વિષયક્ષેત્ર વિશાળ છે. ગ'ભીર રીતે સુદ્દાસર વાત ત યુક્ત 
વિચારણાથી રજૂ કરવી, એના કરતાં વિષયાન્તરતી અને સ્વૅર્વિહારની 
છૂટ ભોગવી હળવી રસળતી શૈલીમાં એતે હસતાં હસતાં કહી નાખવી 
ગમે લેખક અને વાચક ઉભય વર્ગને વધુ રુચિકર લાગે એ સ્વાભાવિક 
છે. એમાંય જ્યોતીન્દ્ર દવે જેવા પ્રતિભાશાળી હાસ્યકાર તો એમાં 
સંવાદ, ટુચકા, નકલી અવળવાણી, આદિ લાવી તેતે વધુ રસિક બતાવી 
શકે અને કોઈ વાર્‌ સર્જનની કોશ્િએ પણુ પહોંચાડી શકે, એવુ” આ 
લેખનસ્વરૂપ છે 


જ્યોતીન્દ્ર દવેનાં “ ગુપ્તાની તાંધપે।થી ? “ ર્‌ ગતર'ગ 'ના છ ભાગ, 
“પાનાનાં ખીડાં ' જેવાં પુસ્તકો, ગગનવિહારી મહેતાનુ “ આકાશનાં 
પુષ્પો ', “ સ્વેરવિહારી'તી સહીથી રામતારાયણુ પાઠકે લખેલા “સવેર્‌ 
વિહાર 'ના બે ભાગ, વિજયરાય વેદ્યાનાં ' નાજુક સવારી? અતે “ ઊડતાં 
પાન, નવલરામ ત્રિવેદી કૃત “ કેતકીનાં પુષ્પો ' અને “ પરિહાસ ?, 
સુનિકુમાર ભટ્ટલિખિત “ ઠંડા પહોરે ', “ ધૂમકેતુ ' કૃત “ પાન-ગોછિ ?/ 
નટવરલાલ ખૂચકૃત “ રામરોટી, રમણુલાલ મહેતાકૃત “ પ'ચાજીરી ?, 
બકુલ ત્રિપાડીકૃત “ સચરાચરમાં '-આ સર્વ આપણા વિતેદદસાહિત્ય- 


૧૮૮ સાહિત્યવિવેક 


“અને “ફધા ક [કી ના લેખક છોઃાલાલ જમીર્દાર, ખ'ધડિયા, “બેકાર, 

“નકર ' એ સૌ “ મસ્ત ફકીર 'ના વર્ગમાં આવે. આ સર્વ તી પહેલો 
ગુજરાતને કેટલીક સારી હાસ્યરાસૅક વાર્તાએ! આપનાર “મલયાનિલ'તે 
પણુ ભેગા ભેગા યાદ કરી લેવા ન્નેઈ એ. 

આ લેખકે બહુધા વ્હે જ્ડારાની, પાર્‌સીની, સૂરતીની, કા ઠિયાવાડીતી, 
-ચરે।તરીની, ઘાટીની, એમ . જુદી જીદી બોલીઓના વૈચિત્ર્યમોંથી, તવા 
ને જૂના જમાનાના અતે શહેરી અને ગામડિયાના સ“પક અતે 
સ'ધર્ષ માંથી, તેમજ કેળાની ૭ાલ પરથી પડી જવાથી કે પાટલૂતનો પો 
ભુલાઈ જવાથી કે તૂટી જવાથી થતી અતે એ પ્રકારતી વિષમ પણુ 
રમૂજી પરિસ્થિતિએ। માંથી, હાસ્ય નિષ્પન્ન કરવાને। ગ્રેયત્ન કરતા હતા. 
એમાં લદ્ય હસાવવાનું જ હોવાથી અતિશયોક્તિતે જરા. વધુ પડેતો 
ઉપયોગ થાય, સ્વાભાવિકતા અતે ઔચિત્યનો તેમ શિષ્તાનો પણુ 
ખ્યાલ કથારેક ચુકાઈ જય અતે ખે'ચીતે હુસાવવાને। પ્રયત્ન થાયે, 
.એવા ભચસ્થાતે! આ લેખકોતા હાંસ્યસાહિત્યતે નડેલાં પણુ દેખાય છે. 
પણ આ જ સુધીમાં એતે એતે! ગ્રાહકવર્ગ વાચક-જનતામાંથી મળી 
રશો છે જ. છુહ્ધિલક્ષી વિતોદના લેખકો જેમ આગળ આવવા માંડવા, 


તેમ તેમ આ વર્ગની પ્રતિષ્ઠા અને લોકપ્રિયતા એઇછી થતી ગઈ, એ 
સ્વાભાવિક જ છતું. 


એવા સ'સ્કારી ખુહ્દિલક્ષી વિતોદના લેખકે માં જ્યોતીન્દ્ર દવે, 
ગગનવિહારી મહેતા, રામનારાયણ પાઠક, “કેશર વીલ, સુનિક્ટુમાર 
ભટ, વિજયરાય વેદ, નવલરામ ત્રિવેદી, નટવરલાલ ખૂચ, બકુલ ત્રિપાઠી, 
આદિ ગણાવી શકાય. જેમ ધનસુખલાલ, સુતશી અને “મલયાનિલ' 
તેમજ “મસ્ત ક્છીર' આદિ ઉપર ગણાવેલા લેખકોને હાસ્ય માટે વાર્તાનું 
સાહિત્યસ્વર્પ કાવ્યું છે, તેમ આ લેખકોને હળવા સ્વેરવિહારી વિતેદ- 
લેખ તથા નિબ'ધિકાનું' વાહન વિશેષ જ્ાવ્યું છે. “ગુજરાત,” “કૌમુદી,” 
*ગ્રસ્થાન,' ' રેખા' આદિ માસિકોએ વાર્તાને બદલે આવા છળવા 
નિમ'ધતા હાસ્યવાહનતે આવકાયું” એનુ' ટારણુ છે. ઝુદ્ધિલક્ષી । વિને।દતે 


“ ભદ્ર'ભદ્ટ ' થી “ પદતસોષપારી ” કે 


માટે એ જ અનુકૂળ વાહન છે. આ બધા લેખફે વિદ્દાનો હોઈ એમને 
વિતોદદવિહાર ખાલી નથી હોતે।. ગગનવિહારી મહેતાએ રામનાર્‌ાયણુ . 
પાડકતે “ હસતા ફ્લિસ્ક ' ફલા છે. ખરી રીતે આ વર્ગના હાસ્ય 
લેખકે! બધા હસતા ક્લિસફે છે; જવનને વિતોદર'મી નજરે ન્નેતા 
ગેના સમીક્ષકે છે. “ જીવનના વિવિધ પ્રશ્નો ઉપર અહી' છૂટો-છવાયે 
પ્રકાશ નાખવા પ્રયાસ કર્યો છે. તેમાં પ્રકાશ સીધો નહિ પણુ બાજુ- 
માંથી-મોટે ભાગે ડાખી બાજુએથી-આવે છે, જેતે આંખે માટે 
દાક્તરો ઉત્તમ ગણે છે.' નવલરામ ત્રિવેદીના આ શખ્દો આ સો 
લેખકોના વિતોદલેખાને પણુ લાગુ પડે તેમ છે. ચાલુ બનાવે।, સા હિત્ય, 
કેળવણી, રાજકારણ, સામાજિક આચારવિચાર્‌, અરે ખત્રીથી માંડી 
ઈશ્વર સુધીની ગમે તે સામમ્રી, આવા વિનોદલેખે।ને! વિધય બની શકે 
છે, એથી ગએતું વિષયલ્ષેત્ર વિશાળ છે. ગ'ભીર્‌ રીતે મુદ્દાસર વાત તર્કયુક્ત 
વિચારણાથી રજૂ કરવી, એના કરતાં વિષયાન્તરતી અતે સ્વૅરવિહારતી 
છૂ ભોગવી હળવી ર્સળતી શૈલીમાં એતે હસતાં હસતાં કહી નાખવી 
ગએ લેખક અતે વાચક ઉભય વર્ગને વછુ રૃચિકર્‌ લાગે એ સ્વાભાવિક 
છે. એમાંય જ્યોતીન્દ્ર દવે જેવા પ્રતિભાશાળી હાસ્યકાર તે! એમાં 
સંવાદ, ટુચકા, નકલી અવળવાણી, આદિ લાવી તેને વધુ રસિક બનાવી 
શકે અને કોઈ વાર્‌ સર્જનતી કોગિએ પણુ પહોંચાડી શકે, એવું આ 
લેખનસ્વર્‌પ છે. 


જયોતીન્દ્ર દવેનાં “ ગુપ્તાની નાંધપે।થી ' “ ર'ગતર'ગ 'ના છ ભાગ, 
“પાનાના ખીડાં' જેવાં પુસ્તકો, ગગનવિહારી મહેતાતુ' “ આક શના 
પુખ્પે। ?, “ સ્વેર્વિહારી'ની સહીથી રાથનારાયણુ પાઠકે લખેલા “સ્વેર 
વિષ્ઠાર 'તા બે ભાગ, વિજયરાય વેદનાં “ નાજુક સવારી ' અતે “ ઊડતાં 
_પાન', નવલરામ ત્રિવેદી કૃત “ કેતકીના પુષ્પો ' અતે “ પરિછાસ ?, 
મૃતિકૃમાર ભટ્ટલિખિત “ ઠ'ડા પહેરે ', “ ધૂમકેતુ ' કૃત “ પાન-ગોછિ ? 
નટવરલાલ ખૂચકૃત “ રામરોટી, ર્મણુલાલ મહેતાકત “ પ'ચાજરી ?, 
બકલ ત્રિપાડીકૂત * ' સચરાચરમાં '-આ સવ આપણા વિનોદસાહિત્ય 


“૧૯૦ સાહિત્યાવેવેકે 


“ની આ પ્રકારની કૃતિઓ છે. એના લેખકે માંથી દરેકતે વિશે વિગતે 
આટલી મર્યાદામાં કહી શકાય એમ નથી, પણુ ઉપર વર્ણ વેલાં લક્ષણે 
એ સહુને વધતાએ।છા પ્રમાણુમાં લાગુ પડે છે. દરેકતી ક' કઈ વ્યક્તિ- 
ગત વિશિષ્ઠતા હોય છે, પણુ જ્યોતીન્દ્ર દવેની સિદ્ધિ સર્વતી હાસ્ય- 
સિહિને હાંષી દે તેવી છે. વિષયની એમને કયારેય તાણુ પડતી જ નથી, 
ખત્રી, જ્યોતિષ, વ્યાકરણુ, માંદગી, ચૂ'ટણી, ધડિયાળ, જેવા એમના 
-હાસ્યવિષયો। વિશાળ વૈવિધ્ય ખતાવી આપે છે. કે।ઈ પણુ પ્રાસ'ગિક 
ખાબતમાંથી પણુ જ્યોતીન્દ્ર હાસ્ય ખોળી લાવે છે. સાહિત્ય, અલ'કાર- 
શાસ્ર, સ્યાદ્વાદ અને વેદાંતને ટાંકી શકતી વિદ્ત્તા, દુનિયા અને 
મનુષ્યોનું સાચુ નિરીક્ષણુ, માનવીની તરેહ તરેહની વ્યક્તિગત ખાસિ- 
'યતો ને વિલક્ષણુતાઓતુ' તેમજ આપણી સ'સ્થાષીય તેમજ સામાજિક 
-નબળાઈએ કે દભનુ' જ્ઞાન, તર્કપાટવ, વાફચાપલ્ય, હાજરણુહિ- 
'હાસ્યકારના ભાથામાંતે। આ બધાં શસ્રોને। જથ્થો એમની પાસે વિપુલ 
'ગ્રમાણુમાં છે. કોઈવાર ' બાપબ'ધી ? જેવા શખ્દપ્રયોગથી, કેટલીક વાર 
'શખ્દશ્લેષથી, કોઇવાર “ વનિતા? ને “ કવિતા *તુ કે છત્રી ને સ્રીતુ 
સામ્ય બતાવી, કોઈવાર અવળી દલીલખાજથી! કોઈવાર પ્રસંગોચિત 
સ'વાદો અને ટુચકાએઓની મદદથી, આમ અનેક રીતે શ્રી જ્યોતીન્દ્ર 
“એવુ હાસ્ય નિષ્પન્ન કરે છે જે છુહ્ધિમાનોને પણુ ખડખડાટ હસાવી 
“શકે છે. અને મોટી વાત તો. એ છે કે એમનો હાસ્યવિતોદ બિલકુલ 
નિદ'શ હેય છે. જ્યોતીન્દ્ર દવે રમણભાઈ પછીના આપણા ઉત્તમ 
-પ્ુદ્ધિલક્ષી હાસ્યકાર છે. ર 


સુતશીને નવલફથાકાર, નાટકકાર, વાર્તાકાર અતે ચસ્ત્રિકાર તરીકે 


સૌ પિછાને છે. એ વાચકોને ખખડઃખડાટ હસાવી શકનાર ર'ગીલા 
ટીખળી હાસ્યકાર છે એ વાત ઘણાના ષ્યાન બહાર રહી જાય છે, પણુ 
“એ ષ્યાન બહાર રહેવી નેઈતી નથી. એમનાં લગભગ બધાં જ 
સામાજિક નાટકો પ્રહસનના ધણા અ'શે। ધરાવે છે અને ધણુ' હસાવે 
* જે એ તો જાણીતી હજીકત છે. “ સ્વપ્નદ્રણા ' નવલકથામાં તથા એમની 


“ ભત્ર'ભદટ્ટ' શી “ પાતસેદપાકી ? ૧૯૧ 


“ શામળશાને। વિવાહ” જેવી કેટલીક વાર્તાઓમાં પણુ હાસ્યકાર સુનશી 
'શીતું સારુ' દર્શન થાય છે. “લોપાસુદ્રા' જેવી ગભીર કૃતિમાં તડક્ષ જેવા 
પાત્રતે અતે “ રાજાધિરાજ ' જેવી કથામાંય તેરા બોબડા જેવા પાત્રને 
“લાવીતે થોડી ગમત કર્યા વિના સુતશીતે ચાલ્યું” નથી. એમતી ' અડધે 
ર્સ્તે' એ આત્મકથામાં પણુ હળવી લખાવટતેો પ્રયોગ કર્યા વગર એ 
રણા નથી. મુનશીનો હાસ્યરસ પ્રસ ગનિદ અતે બહુધા પાત્રાવલ'બી 
હોય છે. અતિચિત્રણને। એમતે વાંધો નથી અને એથી તે મ'દ સ્મિત- 
ને ઠેકાણે ખડખડાટ હાસ્ય પ્રેરી શકે છે. જવનના ઉદ્વાસના પૂન્નરી 
“મન મૂફીતે ટોળટીખળ કરી હસ્યા-હસાવ્યા વિતા કેમ રહી શકે? 


રમણુલાલ દેસાઈ પણુ એમતી નવલકથાઓ માં અનેકવાર 
એમતી લાક્ષણિક «મે સોમ્ય વિતોદલહરે। ફરકાવતા દેખાય છે. 


કાકા કાલેલફરતું' નામ આપણા શિષ હાસ્યકારેની યાદીમાં 
ઉમેરવા જેવુ' છે..એક વ્યુત્પન્ન જવના અતે ચિંતનશીલ પ'ડિતનુ' 
એતી અ'તસ્થ પ્રસભતામાંથી નિર્જરતું સાસ્તિક અતે સ'સ્કારી હાસ્ય કેવું 
“હાય તેના સાર્‌ નમૂતા કાકાસાહેબનાં લખાણે।માંથી અને વિશેષતઃ 
“ સ્મરણયાત્રા ' અતે “ હિમાલયને। પ્રવાસ 'માંથી ન્નેવા મળશે. શખ્દ- 
રમતથી, “ સાયકલની જાન ' જેવી બાળસુલભ રમૂજી ફલ્પનાએથી અને 
-વણુ નોમાં વેરેલી કેટલીક સચોટ પણુ સાંભળનાર કે વાંચનારના મોં પર 
1રેમતલણરી ફરકાવી ન્નય એવી ઉપમાએ થી કાકાસાહેબ હાસ્ય નિષ્પન્ન 
કરે છે. સ'યમવોદી ને ગ'ભીર્‌ મનાચેલે। ગાંધીસ'પ્રદાય સોગિયેો] નથી, એ 
પણુ હસી શકે છે-ગાંધીજીતું' મુક્ત હાસ્ય અને એમની વિતેોદલૃત્તિ 
તો જાણીતાં જ છે-એ કાકાસાહેબને વિતોદરસ જાણે સિદ્ધ કરવા 
”ય છે. નને કે ખરી વાત છે વ્યક્તિની પોતાની વિતેદરૃતિતી જ, 
અતે એ કાંકાસાહેબમાં ધણી છે. એમતેો વિતેદ બહુધા બોહ્દિક 
“ભૂમિકાનો હેય છે. 


આપણા સાણહિત્યપ્રકારોર્માં વાર્તા, નવલકથા અને નિબ'ધ- 


૧૯૪ સાંહિત્યવિવેક 


તે દરેક સાહિત્યપ્રકાર આકર્ષક બનતો જ, તેમ તેમનાં આ લખાણો 
પણુ ખૂબ રસથી વ'ચાતાં એતું અતુસરણુ આપણે ત્યાં થયુ' છે. પણુ જેમ 
“ જન્મભૂમિ તા મેધાણીસંપાદિતિ સાહિત્યપૂછ “ કલમ અને કિતાબ તુ 
તેજ ત્યારપછી તેતે અતુસરવા મથનાર્‌ કે!ઈપણુ પત્રના સાહિત્યપૃષ્ે 
અતાવ્યુ* નથી, તેમ મેઘાણીને આ બાબતમાં ઝખવી કે ભુલાવી દઈ 
પોતે આગળ આવી નય એવા લેખકે! આપણુતે મળ્યા નથી. 

“ જન્મભૂમિ ' અને “ ગુજરાત સમાચાર એ દેનિકોમાં આવતી 
“વેશ'પાયન' અતે “નારદ'તી વાણી જે એ પત્રોતું એક આકર્ષક 
“ ફ્રીચર ' બની હતી, તેતે પણુ ઉલ્લેખ આ સંદર્ભમાં કરવે। જરૂરી છે. 
“ વેશ'પાયન ' એટલે કરસનદાસ માણેક અતે “ નાર્દ' એટલે રમણુ- 
લાલ ભટ. જૂના કવિઓની આખ્યાનરોલીતો ઉપચેગ કરી ચાલુ 
અતાવેો એને પરિસ્થિતિ પર લોકમાનસને। પડધે। પાડતી વિતોદપૂર્ણુ 
ટીકા તેએ કરતા હોય છે. હસતાં હસતાં મશ્કરીના ઓઠા હેઠળ 
જેમ્‌ માણુસ સામાને કેટલીક વાર સાચી વાત સ'ભળાવી દેતે। હોય 
છે તેમ અહી પણુ બને છે. આ રીતે મેધાણીના ' “ સાંબેલાના સૂર “તું 
જ જરાક ડ્રેરફારવાળું પદ્યસ્વર્‌પ કે પદ્યપ્રતિનિધિ આ “ વેશ'પાયનની 
વાણી ને “નારદવાણી ' ગણી શકાય. એમાંના હાસ્યકટાક્ષ પ્રાસંમિક 
વિશેષ હાય છે એ એતી મર્યાદા છે. તાત્કાલિક રમૂજ વાંચનતારાઓને 
મળે એથી વિશેષ ફળ એના લેખકેએ તાક્યુ' પણુ નથી હોતુ. 
“જુગા પ'ડ્યા' નામથી શાંતિકુમાર પ'ડ્યાએ પણુ આવાં પધ્ય- 
લખાણુ “ ભારતી? અતે “વર્તમાન *માં આપેલો. 

“ ગુજરાત સમાચાર *માં “ ફ્લિસૂક્‌ 'તી સહીથી આવતાં “ પાન- 
સે।પારી 'નાં લખાણે। પણુ દૈનિક પત્રોની આ નીતિતુ' ફળ છે. એના લેખક 
શચિનુભાઈ પથ્વાને ઘર ધરના કુડુંબજવનના પ્રતિનિધિ જેવા પોતાના 
કુટુંબછવનમાંથી તેમજ સામાજિક વ્યવહાર અને ચાલુ બતાવોમાંથી 
ન્તેઈતી વિતાદસામમ્રી એ લપ્યાણોને માટે મેળવી લેવાની વિતોદદણિ છે 
અને તેને હળવી લખાવટ રન કરવાતી ફાવટમાં છે. પ્રાસંગિકતા એ આવાં 


(ભદ્'ભદ્ન' થી 'પાતયે।પારીઃ શ્હ્પ 


લખાણો તી મર્યાદા છે, છતાં એમાં એના લખતારવી વિતોદ્લેખક તરી- 
જતી શક્તિઓનું જે દર્શન થતું હોય તે પ્રમાણમાં તે લખાણે। એમાં 
વિતે[દવિષય ખતેલ પરિસ્થિતિ કે બતાવો વીતી ગયા પછી ધણે વખતે 
પણુવાંચતારાએ તે રોચક થઈ પડે, આવુ' જ કઇ માતીતે જેમે ઉપૅરતા 
શોએ તેમ શ્રી પટઢવાએે પણુ પોતાનાં આ લખાણેતે ગ્ર'થસ્થ કર્યા' છે. 
દૈતિકોતે લીધે આમ આપણા હાસ્યસાહિયમાં થોડા લેખકે તે પરત 
કેવી જહે થઈ છે, 


આપણાં માસિકો, અદવાડિકો અતે દૈતિકોર્મા રમૂજી ટુચકા પણુડીક 
પીરસાતા રહે છે. આવા ટુયકાતા એક ઉત્સાહી સંગ્રાહક અતે વિતરક 
છે મૂલરાજ અ'જાર્યા, દેશવિદેશના સાહિભમાંથી તે સાહિત્યકારો] તથાં 
%તર્‌ ખ્યાતતામ વ્યક્તિએતા જીવતમાંથી મળતા રમૂજ પ્રસગે! તથાં 
તેમણે ખંતથી એકઠા કરેલા અતે કેટલાક બતાવેલા ટુચકામાંતી બધી 
તો તહિ પણુ કેટલીક સામં્રી ટીક ગમત આપે એવી હય છે. શખ્દ- 
રમત તે વાક્ચાપલતે। ટીક ઉપયોગ અ'જાર્યિ કરી જાણે છે. એમ્‌તી 
આવી વિતોદસામમ્રી ખે ત્રણુ પુસ્તકમાં મ્રશસ્થ થર છે, 

છેલલા છ-સાત દાયકાના આપણા હાસ્યસાહિત્યવું અહી' કર્યું છે 
તેવુ' ઊંડૂતું' અવલોકન પણુ કરી જતારતે અવશ્ય પ્રતીત થશે કે ગુજરાત 
સોમિયું' નથી; એ સારી રીતે હસી શકે છે અતે હસાવી પણુ જણે છે.. 


દિઠેવિની પ્રસોદી 


દહ્વિણામૂતિ પ્રકાશત મંદિરે તરફ્થી શ્રી.તાતાભાધ સ્ઠૃરામાયણુતા 
પાત્રોવી શરૂઆત “સીતા “થી કરે, તે જ અરસામાં નવજવત કાર્યાલય 
શ્રી. વાદ દેસાઈ લિખિત 'રામકથા' બહાર પાડે તેમજ શ્રી રતિલાલ 
મે।, ત્રિવેદી “વાલ્મીફિતું આર્ષદર્શ ન' ૭પાવે, એ ગુજરાતમાં અત્યારે 
અગાઉ કદી નહેતી દીડી એવી રામાયણુતે સમજવા-વાંચવાતી ઊધડેલી 
ભૂખતું ફળ હોય એવું વિધાત કરવું તો અતારતા વાતાવરણુતા 
રગ જેતાં પોસાય તેમ નથીં; પણુ એટલી વાત તે! સપણ કે રામા- 
યણે હજુ પ્રેજહેલ્ય, પરતો કળજે છોડ્યો તથી. 'પૃધીપટ ૫ર. 
પર્વતો અતે નદીએ છે તયાં લગી રામાયણૂકથા લે[કમાં અવશ્ય પ્રચાર 
પામતી જ રહેરે' (રામા. ૨-૩૬) એ ખ્રહ્મદેવતુ' વયત ખોટું પડવા 
સર્જાયું તથી. મહા પ જેમ, કદાચ તેથીયે વિશેષ, રામાયણ [ગ 
આર્ય સ'સ્કૃતિતી સનાતન થાપણુ છે. ગે ગે । થાપણુતી વાર્સાભેટ ભાટતતે 
ધરતાર્‌ કમિવરેએ પ્રજાહેદ્યમાં ફાયમી સ્થાન લઈ લીધુ' છે અતે એ 
રીતે પ્રળતા એ શાત સ'સ્કારગુર્‌ બતી ગયા છે. કાર્લાઇલે જેમ શેકસ- 
પિયરતી મહત્તા મૂવા માટે પૂછેજું' : “ તમારી કતેથી કાં તો ગેકસ- 
કાથો જાય, કાં તો હિન્દતું' સામ્રાજ્ય જાય. બોલે, શ' જવા 
| તમે ?' તેવે! પ્લ રામાયણ--મહાભારત માટે પૂછાય તો ભાર્ત- 

ર ગો ઉનર આધે તે ફેવાતી જરર તથી. 
અપગ દેશળાં “રક જાતો પોતાના આદથોં રામાયગ-મવા- 


જ્‌ર્તમાથી ળતા અલપ. છ ચ તો એણે અરે જ, પરતુ તેમણે અંક 
*# * 
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'ઔજુ' વૈજ્ઞિણ્ય કેવળ સાહિત્યતી દછ્િએ પણુ છે. સૈકે સૈકે, જમાને 
જમાને, જેને ત્રેરણાની ખાધ આવી હોય એવા ભારતીય સાહિત્યકારે 
'વ્યાસ-વાલ્મીકિનું' શર્‌ણુ શૈધ્યું છે. આમ કવિયશઃ્રાર્થી ૩'ઈકે ઊગ- 
તાથી માંડી લ”્ધપ્રતિદ્ સાહિત્યકારોને માત્ર પ્રેરણા નહિ, પણુ વસ્તુ 
પણુ આ મકાષપુરાણોમાંથી મળ્યું છે. એકલા સ'સ્કૃત સાહિત્ય તરક 
નજર કરતાં, મકાવીરચરિત, ઉત્તરરામચરિત, ભટ્ટીકાવ્ય, કુન્દમાલા, 
વેશગીશ'કાર, કણ ભાર, જેવી તો અતેક કૃતિએ આની સાખ પૂરશે. 
ગે ઉપરાંત હિન્દી, બ'ગાળી, તામિલ, મરાડી, ગુજરાતી, આદિ દેશી 
ભાષાએ માં લખાયેલું રામાયણીય-મહાભારતીય સાહિત્ય તે। પાર્‌ વગરતું 
છે, એકલા ગુજરાતીમાં રામાયણુ-મહાભારતમાંથી વસ્તુ લઈ રચાયેલાં 
'ઢગલાબ'ધ મધ્યકાલીન આખ્યાનો, રામાયણુ-મહાભારતના અતુવાદના 
મ"્યકાલમાં થયેલા પ્રયાસો, ગિરધરનું' રામાયણુ, ઈન્દ્રજતવધકાવ્ય 
આદિ અનેક ટ્ૃતિએ। મોજૂદ છે. ભવભૂતિ પોતાની કળશકૃતિ “ઉત્ત- 
રરાભચરિતિ'ના મગલાચરણમાં કહ્યુ' છે તેમ અમૃતમય વાણીની, 
આત્મકલાની, સ? "પ્રાપ્તિ સારુ પૂવ કવિએનુ' શરણુ શૈ।ધવાની જરર રહે 
છે «૮. એ ભછાવુભાવ પૂર્વ ને મ આદરભાવ રાખી, જે વિશાલ કલક 
પર વર્ષાતી અવિદ્યાન્ત સાધનાને અન્તે આત્મકલા જેવી ર્ચતાએ તેમણે 
નિર્ભાયુ કરી છે તેતુ” સહદ્યતાપૂવ ક અધ્યયન કરવુ' એ 00001" 
દાર્ઉ 111110૫૪'ના આ _ યુગમાં આજના સાહિત્યસર્જકો માટે 
માના ધાવણ સમાત પશ્ય છે, “ સીતા *તા પ્રવેશકમાં શ્રી. નાનાભાઈ 
યોગ્ય જ કહૈ છે? “ અતે ૭તાં આવતી કાલના વ્યાસ-ત્રાલ્મીકિ વધારે 
'વ્યાપઠ સમૃહતે કોઈ નવા દર્શનથી ન સ'સ્કારે ત્યાં સુધી તે। વ્યાસ 
-વાલ્મીકિને ચરળે બેસવાની જર્‌ર એછી નથી થતી; એમના દશનની 
સનાતતતા ત્યાં સુધી અવિચ્છિનન છે.” 
આદિકવિને થરળે નમ્નભાવે ખેસી તેમતી ઉપાસના કરવાની અને 
લોઝ્ઠીને તેની પ્રસાદીમાંથી ક'ઈકે ચ'ખાડવાની જેમણે પોતાની ફરજ 
બાની છે એેવા આ ત્રળે કૃતિએના લેખકોનાં વિષયનિર્પણ, ભાષા 
અને પ્રષોજત એકમેકથી લિજ્ન છે. નાનાભાઈ ને સીતાનો ભવ્ય કસ્ણુ 


૧૯૯ ર * સ્ાહિત્યાવિવેક 


ત્યાગ ગમી ગયે! અતે મહાભારતની પાત્રાવલિ આટોપ્યા ખાદ રામા-- 
યણનાં પાત્રો શરૂ કરતાં પ્રથમ સ્થાન સવથા સસુચિત રીતે એમણે 
સીતાદેવીતે આપ્યુ' છે. નવજવન પ્રકાશન મ'દિર્ની “ રામકથા ? સાદી. 
નિરાડ'બર લખાવટ વડે બહોળા જનસમૂહતે માટે આર્ય પ્રજ્નના હંદય- 
નાયક ભગવાન રામચજનુ' ચરિત્ર વાલ્મીકિ રામાયણુ અતુસાર્‌ સ'ક્ષેપ 
માં રજૂ કરવાતે। ઉદ્દેશ રાખે છે. શ્રી. રતિલાલ ત્રિવેદી આલ'કારિકિ 
અતે ભારે શૈલીમાં રામાયણુના સણ્ાની આર્ષ દણ્તિતી પિછાન કવિ- 
દૃણ્તએ કરાવવા મથે છે. દરેકનાં ભિન્ન કાર્ય પ્રદેશ તથ! વિષયમર્યાદા 
ન્નેતાં રામાયણુકથાસાર્‌ તો! ત્રણેમાં આવે છે, છતાં તેની રજૂઆત" 
દરેકમાં એકમેકથી નિરાળી કેમ છે એ સમજી શકાશે. “ રામકથામાં 
તો સીધી સાદી રામાયણુકથા સ'દ્લેપમાં કહેવાય છે; “ સીતા'માં સુપ્ય' 
લક્ષ્ય સીતાને આલેખવાતુ' હોઈ રામાયણુના જે જે પ્રસગે જડે 
સીતા સ'કલિત હોય તે તે પ્રસંગોને સીતાના સુખે જ વણુવ્યા છે; 
અતે ત્રીજ્ન પુસ્તકમાં રામાયણુના રચયિતા સર્જન પહેલાંતુ' સ વેદત 
અતુભવી ર્‌લા ખાદ ખહ્મદેવના આદેશથી રામાયણુ રચવા ઉદુક્ત થયા 
ત્યારે તેમનાં આર્ષનયન સમક્ષ ચિત્રપર'પરા રૂપે ઉભરાવા લાગેલ! 
રામાયણુના મદત્ત્વના પ્રસંગો વણુંવાયા છે. 


પ્રથમ “ રામકથા ' લઈ એ. તેના લેખક શ્રી વાલજભાઈ દેસાઈ 
રામાયણુ, મહાભારત તથા સ'સ્કૃત-બોદ્દ સાહિત્યના સારા જાણુકાર' 
તરીકે “ નવજવન'ના વાચકોને સુપરિયિત છે. શ્રી. નાતાભાઈ એ 
 સીતા'ના પ્રવેશકમાં કહ્યું છે તેમ, આજના ધમાલિય। યુગમાં વ્યાસ- 
વાલ્મીકેતી ઉપાસના કરનાર તે। વિરલ જ, પણ ધણાકને તો એમની 
રૃતિએનુ' સામાન્ય જ્ઞાન પણુ ન હોય તે। નવાઈ નહિ. ગસ્તુત પુસ્તિ- 
કાતો! હેતુ એવા અનેકો માટે રામકથા ટૂ'કમાં રજૂ કરવાને છે, અતે 
તે કામ તેળે સારી રીતે બજવ્યું છે. અહીંયાં આની પહેલાંનો! આવે 
ગક પ્રયાસ યાદ આવે છે, તે સ્વ. એતી ખેસ'ઃનાં બનારસ હિન્દુ 
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ન્ટ્લ કૉલેજના વિદાર્થીએ। સમહ્ષ અપાયેલાં રામાયણુ-મહાભારત 
નાં વ્યાખ્યાનો, જેતો “ શ્રી રામચ %' અતે “ મહાભારત' એ નામે 
પુસ્તકોમાં ગુજરાતીમાં અનુવાદ થઈ ચૂકયો છે. એની જ્નેડે પ્રસ્તુત 
સ્તિકાતે સરખામણીમાં ઉતારવાની અત્ર જર્‌ર્‌ કે સમય નથી. શ્રી. 
રેસાઈ સીધેસીધી રીતે બતે તેટલી સરળ, નિરાડ'બર અતે મિતભાષી 
શૈલીમાં રામાયણુકથા કહી ન્નય છે. સ'ક્ષિપ્તતા સાચવવા ૭તાં રામા- 
યણુના પતિજૃત્તમાંથી કોઈ પણુ મહત્વને! પ્રેસ'ગ ભુલાયે। નથી, તેમ 
અટકવા જેવે ઠેકાણે ખે ઘડી થ'ભી જઈ કલમતે સહેજ છૂટ આપતાં 
સમય કે સ્થળતે। લોભ ર!ખે એવા ફ'જૂસ પણુ શ્રી. વાલછભાઈ નથી 
બન્યા. ઉદાહરણ તરીકે, રામે જે સ્વસ્થ અક્ષુખ્ધ નિશ્રલતાથી ર્‌ાજ- 
ત્યાગ વધાવી લીધે તે પ્રસંગ, અને વનવાસ જતી વેળા સીતાને સાથે. 
ન આવવાનુ સમજ્વવતી વખતતે। રામ-સીતાતે। સુંદર સ'વાદ એમને 
ઘટે તેવા વિસ્તારથી વર્ણુવાયા છે. જાછાસિવ છુધવ પરશુરામતે દશરથ 
તથા રામ રહ-૪૦મે પાતે “ તું'ઢર્થી સ'ખોધે એ અરસચે ઉપજાવે 
છે; એ સિવાય કથાનાં પાત્રો પ્રાતિ ક્યાંય આદરભાવમાં એપ નથી, 

કેટલેક સ્થળે તીચે પાદટીપમાં મૂળના તેમ જ અન્ય ખૂખીદાર સ'સ્કૃત 

શ્લેકે મુકાયા છે તે અતે પ્રથમ ભાગના પરિશિણ્માં રક તેમજ જનકતા 

વ'શનાં વ શ્રહ્મ મુકાયાં છે તે ન્ટ્સિસુએને રસપ્રદ થઈ પડે એમ છે. . 
વળી ગુણક, કરે। ગ'ગાજલ પાર' અને “રાજે વધક જરાં વીત્તુ રૈ 

રમનત્રા ' જેવાં લોકગ્રિય ભજતે! ઉચિત સ્થળે મૂી વણુંતાત્મક ગધ્ય- 

કથનની સ'ભવિત શુષ્કતા ટાળવાને। પ્રયાસ કર્તામો ફર્ષાઃ છે એ પણુ 

પુસ્તકના જમા-પાસે જશે. 
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(રામકથા'ના ઉધાર-પાસે જશે એની ભાપા. બહોળા જનસમૂણને 
સુગમ કરવા સારુ /સાષાને અતિસરળ બતાવવા જતાં લોકબોલીના બહુ 
શિદ્ટ ન ગણાય તેવા પ્રષોગેો કરેલા અહીં માલૂમ પડે છે, સ'ગારતા 
( શણુમારતા ), ઠબકે ( ઠપકો ), નત્થિ ( નથી ), બઉણે! ( બમણો ), 
જેવા શખ્દયોને પ્રયોગ વાચકોને રૂચિકર થાય તેપ નથી. સૌસ્ષ્ટ્રીય ર 


ર૦૦ સાહિત્યવિવેડ 


એ લચાલની કથ્ય ભાષાના તો સંખ્યાબ'ધ શખ્દો અત્ર સામે અથડાય છે. 
કેટલાક નમૂતાએ આ રણા: “ સાબદી થઈ, “ ૫ અહલ્યા હારે 
હાલ્યો, “ગરઢા' ( ઘરડા ), “ મારવા ધોડયો' (દોડયો), “એણાણુ', 
“ ગુફામાં ધરી ગયે।,' “ મેર જાએ ' ( આગળ જઓ ), “ જમણુ* 
( દિવસ ), “વાવડ,” “ સગડ,' “ ઠાલા * ( નકામા ), વગેરે. “ થોડે” 
( જેમ, પેઠે ), “હારે' ( સાથે ), તેમજ 'દિએ।,” “દિએ? તે। જથ્થાબ'ધ 
ગ્રમાણુમાં થયેલે ઉપયોગ પણુ એવે। જ છે. વિધ્ન,” “બાણુ,' અતે “સ્વ” 
એ શખ્દોને। ચુજરાતીમાં નરજાતિમાં થયેલો પ્રયાગ એની વિલક્ષણુતાથી 
ધન ખે'ચશે. એ એણછુ' હોય તેમ “જષ્યે' (જશે), “આવીષ,”' સૃષ્યે,” : 
“ બિહીપ્યે,' ' દેશવદ્ટો,' “ ભલ્લે' જેવી વિલક્ષણુ જેડણી પણુ પુસ્તકમાં 
જેરેકેર નજરે પડે છે. માંડ માંડ લખી વાંચી જણુનારાએ। માટે ખાસ , 
હેતુપૂર્ફક આ ક્ઞેલી સ્વીકારવામાં આવી ન હોય તે, આપણે કાંઈ 
ભારેખમ અતિશ્િષ્ શૈલીનું કામ નથી, પણ, ફ'ઈ નહિ તે। નવજીવન- 
પ્રકાશન મ'દિર્નાં અન્ય પુસ્તકોની જનેડણી તેમ જ ભાષાશૈલીથી આટલા 
બધા જુદા પડ્વાતુ' લેખકને કશું વાજબી કારણુ ન હતું. વળી, ભાષા 
આવી એકધારી સરળ અતે લેકબોલીની હોત તો વાંધો ન હતે; પણુ ' 
અહીં તો “ મહાહઉશયનો ચિત,” 'ભૈરવધે।ષવતી,' “ દિવ ગત,” “પાંડુર,' 
« સ્થડેલશાયી,' “ સીતાશૃતાન્તકોવિદ,? “ તોયરાશિ,' “ મૂલક્લાશી,” 
“રમ્યપુષ્પિતકાનના,” જેવા ભારે અને સમાસપ્રચુર સસ્કૃત શબ્દો, તેમ 
જ * નદીથી અદૂરે' જેવી સ'સ્કૃત રચના આવીને આ ગામઠી સરળતા- 
ની પડખોપડખ ખેસી લખાવટને વિલક્ષણુ સ્વાદ આપે છે. “રામકથા'ના 
લેખન-પ્રકાશનના હેતુને જ આવી ભાષા તે! નડે. 

' સીતા રામાયણુનાં પાત્રોની ચો।જ્નામાં નિર્ધારેલાં છ પુસ્તકે 
માંને પહેલે મણકો છે. “મહાભારતનાં પાત્રો' ને મળેલા સારા આદરથી 
પ્રેરાઈ એના લેખકે આ યો।જના હાથ ધર્‌ જણાય છે. સીતા, તેના 
મ્રવેશકમાં ખતાવવામાં આવ્યું છે તેમ, રામાયણુમાં સોથી કરણુ પાત્ર 
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 જ--એટલું બધુ' કર્યુ કે કવિવર્‌ ભવભૂતિએ તેને કરણુર્સની 
“શરીરિણી મૂર્તિ કહી, જણે વિરહવ્યથાએ સ્થૂળ ખોળિયું” ધારણુ કરી 
'તમસાને તીરે પગ માંડ્યો હોય એવી વર્ણવી છે, તેનાથી વધુ યોગ્ય 
'રીતે તેતે વર્ણુવી શકાય તેમ નથી. સીતાની ભવ્ય-કસણુ જીવનકથાથી 
અ'જાઈ વાલ્યીકિ, કાલિદાસ, ભવભૂતિ, દિઠગનાગ, તુલસીદાસ, પ્રભૃતિ 
અતેકે સીતાના આલેખન પરત્વે પોતપોતાની કલમ છૂટી મૂકી દીધી 
“છે. શ્રી. નાનાભાઈ એ ર્‌ામાયણુનાં પાત્રોમાંથી પ્રથમ અર્ધ્ય સીતાને 
આપવો પસ'દ કર્યો તેમાં આથી ઘણું ઓચિત્ય રહેલુ' દેખાશે. 
રામાયણુ-મહાભારતનાં પાત્રોના આલેખનની નાનાભાઇની રેલી 
આકર્ષક છે. મૂળા વસ્તુ એ આદિકાવ્યેતુ' જ, પણુ તેતે યોગ્ય ઉઠાવમાં 
મૂકવાની યોજના,સંવાદો, તેમજ કોઈવાર પાત્રગત ભાવના નાનાભાઈની 
હોય છે. “ સીતા'ની વસ્તુયોજના પ્યાન ખે'ચે તેવી છે. ૮૩ પાનાંના 
“આ પુસ્તકનાં પેણેસે। પાનાં સીતા અને વાલ્મીકિના તપોવનની એક 
વૃદ્ધ તાપસી વચ્ચેતો સંવાદ રોકે છે. યોજના આવી છેઃ આત્મનિર્વિ- 
શેપ રામભદ્રને તથા જગતને છેલ્લા જુહાર કરીને સીતા ધરતીબૈયાના 
વત્સલ ખોળામાં સમાઈ જય છે તે દિવસના પ્રભાત પહેલાંનીવમધરાતે 
એક ૬ૃ& તાપસી આશ્રમમાં સીતાની પથારી ખાલી જતાં એકદમ હાંફળી- 
ફાંકળી તેની શે।ધમાં તીકળતાં તમસાને તીરે સીતાતે ખોળી કાહે છે. 
એ સમયે જ્નણે પોતાના મોતના આવતા ઓળા ભાળી ગઈ હોય 
“તેમ, પેલા હ'સ પહ્ષીની માકક મૃત્યુગીત (3978-500૪) સીતાના 
'ક'ઠમાં આવે છે, પોતાના જીવનની ફડવીમીઠી અનેક ધશનાઓ તેની 
“નજર સમક્ષ ઉભરાવા લાગે છે અને તાપસી પણુ કશુંક ખોલીને અને 
પૂછીને સંવાદતે લ'બાવાની તક આપે છે. આમ સ'વાદ દારા સીતાનું પતિ- 
હૃત્ત, બીછ રીતે કહીએ તે। રામાયણુકથાસાર્‌ (કારણુ, રામાયણના કથા. 
'પ્રસ'ગ જોડે સીધી કે આડક્તરી રીતે સીતા સ'કલિત નથી ?) અસણે।દય 
ગુધી ચાલે છે.સવાર પડતાં સીતાતેઅયે।ષ્વા જવાનુ વાલ્મીકિ તરફથી તેડુ” 
શ્આવે છે. ત્યાં ગયેય એ સુખી બનતી નથી. ફરી એફ વાર્‌ અને છેલ્લી 
| 


૨૦૨ સર્પહેત્યાવેલેર- 


વાર્‌ પોતાના પાવિત્ર્યતી સાબિતી આપી તથા સે માથવી રેઢી વેવ . 
જસુસરરસિ એ પ્રાર્થના બાદ દુઃ ખિયારા રામતે કકળતા તે શેકાતિવેગ- 
સ્તબ્ધ મૂકી તે ભૂપ્રવેશ કરે છે. સ'વાદ ૭૫ પાનાં રોકે છે અને પછીવી. 
ઘટનાને ખાછીનાં આઠે પાનાંમાં આટોપી લેવામાં આવી છે. વાલ્મીકિતા 
જ આશ્રમમાં રહેનારી અને સીતાની અન્તેવાસિતી જેવી એ ટટ. 


તાપસી પૂર્વશ્તાન્તથી લેશ પણુ વાકેફ ન હોય એ બિના અજુ 
ત લાગે તે, આ ચે।જના બીજ રીતે આકર્ષક છે 


સીતાના પાત્રતી રજૂઆત આ પુસ્તકતુ' “યેય છે. સીતાના પાત્રમાં” 
કશુ' વ્યક્તિત્વ નથી* એવા આક્ષેપનો ગાંધીજીતા યુગને ધટે એવે। સુંદર 
બચાવ નાનાભાઈ એ પ્રવેશકમાં રજત કર્ચો છે, તેને જ અનુરૂપ સીતાનું: 
આખુ આલેખન અત્ર થયું છે. આર્ય" સ્રીત્તતો પુનિત આદશ રજૂ ' 
કરતી એ ભવ્ય કારણ્યમૂર્તિ સીતા નખશિખ ઝજીતા,, પરમ.મગલ. 
અવિકારી પ્રેમ અતે આભ જેવી ઉદારતાથી ભરપૂર છે. માતાજીના 
રામ પરતા આઠક્ષેપતો જે ભવ્ય બચાવ કેસ્તુત પુસ્તકતા પૃછ ૬ર, ૬૮૦- 


* તદૃત નિષ્ક્લ'ક અતે ક ામસિકેન- એછું અપાપવિદ્દ કે અસિદેવ- 
ખુદ જેનો સ્પર્શ" કરી પોતાતે વધુ પાવન થયેલ માતે--ચારિત્ય હોવા છતો 
રામ માત્ર લોકાપવાદ-ભયથી જ અતે તેચ પાછા સગર્ભાવસ્થામાં પોતાને 
તજ દે, છતાં સીતાતા મનમાં રામ પ્રત્યે લેશ પણુ રોષ ન જન્મે, રોષ જન્મે તોયે 
ગથી મચે સે ઝનતાસ્સરડવે ત્વમેવ મર્તા ત ત વિચ : 
એમ એતે અ'તે તે કહેવડાવે, અને કોઈ વાસન્તી કે અહીં' છે તેવી કોઈ 
તાપસી રેબે ભરાઇ રામચ'દ્રતે નિ'દે તો “માક કરો, મારા આયષપુત્રને ચાટે 
એવુ' ના બોલે” કહી એને વારે, એવી આત્મવિસજતશીલ સવસહા સીતા. 
ઉગ્ર વ્યક્તિત્વવાદીઓતે મોળા અતે વ્યક્તિત્વશૂત્ય લાગે તેમાં નવાઈ શી? 
આથી જ હ્રિજન્દ્લાલ રોચ પોતાના “કાલિટાસ એ ભવભૂતિ” તામક પુસ્તકમાં. 
“ઉત્તરરામચરિત'ની સીતા પ્રતિ ક્ષડેજ અણુગમો ખતાવી, તેતે પડછે 
વાલ્મીકિતી સીતાના લ'કામાં અગ્તિપરીક્ષા વેળાનાં ઘવાયેલી ' નિર્દોયતાર્ના 


પુણ્યપ્રટાપશ્ષીલ વચને યાંથી ખતાવે છે અને તેતે વજી તેજસ્વી અને વ્યક્તિત્વ- 
શાળી કહી પ્રરા'સે છે. 


આદિડવિની પ્રસાદ ““ ૨૬૩ 


દહ તથા ૭૦ પર્‌ સીતા કરે છે તે વાચકોને અસર કરી નજય તેવે। 
છે. પણુ એથીય વધુ તો ઊપસી આવે છે સીતાના જીવનની કસણુતા. 
ફ્રિરતાઓની આંખમાંથી ઝરતાં આંસુઓની ઘડેલી હોય એવી એ 
'જળરથ સૂતિર્થવા શરીર્ળી ' કે આંસુની મૂર્તિ લાગે છે. 
પૃ. ર૩ સે લેખક સીતાના જીવનને એક મોટી અકસ્માતોની પર'પરા 
તરીકે નિરૂપે છે ત્યાં, અતે પૃ. ૫૮ પરનાં સીતાનાં વાકચો-- 

“ સાતાજ | તમે કાં ભૂકો ? રામ અતે સીતા એકઠાં રહે એ કાળને કચે” 
દિવસે ગસ્યું' છે ? અમે તો પેલાં ચક્વાક અતે ચક્વાકીની માફક જળાશયને. 
સામસામે કિનારે ખેઠાં બેઠાં આખી રાત કલ્પાંત કરીએ એ જ લખાવી 
લાવ્યાં છીએ.” 

--માં સીતાના સમગ્ર કરણુ જીવનતે। નિષ્કર્ષ આવી નય છે 


સીતાનુ' આ ચિત્રણુ દિલ જીતી ન્નય છે ખે રીતે; તેની સર્‌ળ- 
હતાં સુ'દર્‌ લખાવટને લીધે, તેમજ તેના હેદ્યસ્પર્શીપણાને લીધે. 
નાનાભાઈનુ' ગઘ સરળ છે, ૭તાં “શ્રી રામકથા તી અતિસરળતાને લીધે 
ગ્રામ્યતાને નોતરતી ભાષારેલીથી જેમ એક બાજુ જુદુ' છે, તેમ ખીજી- 
ખાજી હવે પછી જેપશે' તે “ વાલ્મીકિતુ' આર્ષ દર્શન 'તા ગીચ વાગ્વિ-- ' 
લાસથીય નિરાળુ* છે. શિષ્ઠ, સ્ુદાસર, સરળ, હૈયાના સૂતા ભાવોને- 
બેઠા કરે તેવુ' ઊર્મિ પ્રાણિત ગદ્ય એ છે: એતુ” પ્રદર્શન અવતરણેોથી. 
કર્વુ' અત્ર અશકય હોઈ, વાંચનારે પૃ. ૨૩. ૨૬, ર૭, ૩૭, ૪૩,. - 
૫૧, $૧-૬૨, ૬૮-૭૦ જઇ લેવાં. તેનુ' હેદયસ્પરિત્વ નાનાભાઈની . 
' લખાવટને લીધે આવ્યુ છે. “ શ્રીરામકથા ?માં લેખક તટસ્થભાવે ઇફ 
અનાસક્તિપૂર્વ ક કથા કહી ન્નય છે, “ આર્ષદર્શન “માં લાગણી કરતાં- 
વિચાર અતે તેનાય કરતાં તેના નિરૂપણુ અતે મ'ડત પર્‌ ખાસ લક્ષ. 
છે,જ્યારે “સીતા *માં વાચકના હૈયામાં સાસરી ઊતેરી જાય એવી. 
લાગણીનું બળ છે. 
પુસ્તકતો નાનકડે। પ્રવેશક તેતું' મહત્ત્ત વધારે છે. આપણુ. 
સનાતન કવિઓ 'તી ઉપાસના કરવાતો “ આજના ધમાલિયા યુગમાં '” 


ન્ન 


રડ સાહિત્યાવિવેક 


: અવકાશ જેમને લભ્ય નથી તેવાએનતે એ મહાકાવ્યોતુ રહસ્યદર્શન 
કરાવવાને। હેતુ શ્રી. નાનાભાઈ એ લક્ષમાં રાખ્યો છે. ઉપરાંત એક 
બીજી વાત તેમણે સ્પષ્ટ કરી છે કે રામાયણુ-મહાભારતનાં પાત્રો તરક 
લેકહદયમાં જે આદરભાવ પર'પરાથી સ્થાપિત છે તેતે પદબ્રણ કરવાવું. 
પોતે ઈટ્ટ માનતા નથી. એટલુ'જ નહિ, એ આદરભાવમાં પે।તા પૂરતી 
ન્યૂનતા આવવા ન દેવા માટે ખાસ કાળજી તેમણે રાખી છે. તેમતા 
“મહાભારતનાં પાત્રો ' પર્‌ થોડા સમય પૂર્વે થયેલી ટીકાએ અતે 
આક્ષેપે.માંથી એક-કે એ પૂજ્ય પાત્રો પ્રતિ પૂરા આદરભાવ જળવાતો 
નથી-તો તે। નાનાભાઈ એ અહી' જવાબ આપ્યે।. પણુ ખીન્ન એકમે 
આક્ષેપનો માત્ર નામનિર્દેશ કરી તેએ અટકી ગયા છે, જેમાંનો એક 
-છે “ જૂના શીશામાં નવી સુરા ભરવાને. તેમના “ પાંચાલી ' જેવા 
પુસ્તકમાં આ ખાસ દેખાશે. આવે પ્રેયાસ ગોવર્ધનરામે પણુ મહા- 
ભારતનો પાત્રો દારા રૂપક્રેલીએ નવી ભાવનાએ। સમજવવા કર્યે છે. 
“* સરસ્વતીચ'દ્ર 'ના ચોથા ભાગના ૧૧મા પ્રકરણુમાં તેમણે પોતાતી 
રૂપકરીલીને। જે બચાવ એ મહાકાય નવલમાંના એક પાત્ર દ્દારા કથે છે 
તેતે નાનાભાધના બચાવર્પે પણુ આગળ કરી શકાય, એ બચાવ 
ક'પકે આવો છે: સરસ્વતીને પ્રસાદ પામેલા શાહિત્યસ્વાપીઓની 
_ફેતિએ દિફ્કાલની મર્યાદાથી પર હોઈ સનાતન હોય છે; અને એને 
લીધે જમાને જમાને તેમાંથી મતુષ્યો પોતપોતાની ગ્રહણુ-સમજ-શક્તિ 
પ્રમાણે પોતાને પજ અર્થ કરી શકે, ખરી રમણીયતામાં ક્ષણે ક્ષણે 
એભિનવ સૌ'દર્ય દેખાયા ફરે તે રીતે. રામાયણુ-મહાભારત જેવાં રજ- 
“પૂતોતે અને શિવાજીતે તેમની રીતે તેમનાં કાર્યમાં પ્રેરણાદાયી નીવડથોં,, 
તેવાં જ પ્રેરણાદાયી તેમને આ યુગમાં રાખવાં હોય તે તેમાંનાં પાત્રોને, 
તેમાંની પ્રસગધટનાઓને, અતે તેમાંથી મળતા પ્રધાને સ'દેશને વર્ત માન 
જવનમાં આપણુને તે જે રીતે કામ લાગે તેમ હોય તે રીતે જેવા, 
સમજવાં ને ઘટાવવાં જેઈએ તે ? રામાયણુ-મહાભારતની સતાતનતાનો 
“દાવો ત્યારે જ ખરે કહેવાય, જ્યારે દરેક જમાને અને દરેક પેઢી 


આદિ્ડાવિતી પ્રસાદી ૨૦૫૬. 


પોતાતી મજલ માટે તેમાંથી ભાથું મેળવી રહે. ગાંધીજએ ગીતાના 
“યન્ત'માં રે'ટિયો અને દરિદ્રનારાયણુની સેવા નથી ધયાવ્યાં ? 


ત્ર 


“વાલ્મીકિતુ' આર્ષ દર્શન? આ બ'તેથી વિધય, કદ, ભાષા અને 
નિર્પણુમાં જુદુ છે. વાલ્મીકિના હૈયાન। પાતાળમાં રામાયણુ રચાયા 
અગાઉ જે મ'થત અતે સ'વેદન થયું હશે---હરેક સર્જન કોઈ ઘેરા 
કેઆ સ'વેદનનુ' પરિણામ હોય, અવશ્ય--તેતેો કલ્પનારગ્યો ખ્યાલ 
કમખદ્દ રીતે તેમાં આપવામાં આવ્યે! છે. આથી રામાયણનું કેઈ પાત્ર કે 
પ્રસંગ કે આખી કથા નહિ, પણુ તેના સ્રજ્ા જ પુસ્તકમાં મષ્યવર્તી 
વ્યક્તિ તરીકે રહે છે. પુસ્તકતુ' ઉદ્દિષ્ટ પ્રસ્તાવનામાં કર્તા આમ 
સમજાવે છે : 

« ,,...કવિમાનસમાં ઘુધવતી વિરાટ ભાવતા એ જ પર્મ સત્ય છે, 
એ જ કવિતાનો આત્મા છે, ભાવનારૂ્‌પી સત્યને] મહાકવિ દ્રછા અને સ્ણા. 
છે............મહાકવિ વાલ્મીકિની ભાવનાનો આત્મા સત્ય છે; એનુ રાશીર 
સૌ'દય" છે. સત્ય અને સૌ'દયષ'તોા સ'બ'ધ રામ અને સીતાના સ'બ'ધમાં 
પ્રતીત થાય છે, રામચ'દ્ર સ્થિર અચલ અને સતાતન સત્યતું' અવની પર 
અવતરેલુ' મૂર્તિ મમન્ત સ્વરૂપ છે, સીતા નિર્મલતા મધુરતા અને માંગલ્યર્ષે . 
વિલસતી મૂ્તિ'મતી સુન્દરતા છે.” 


જેને આ પરમ સત્ય સછજેપલખ્ધ થયું તે આદિકવિ વાલ્મીકિ- 
ને પોતાના મહાસર્જ નતી પુરોગામી પ્રસવવેદના ઓછી નથી ભોગવવી 
પરી, એમ કર્તા બતાવવા માગે છે. “ પરિણુતપ્રસ ' બનતાં પહેલાં એને * 
કરવી પડેલી સાધના અલ્પ નથી. વર્ષોથી હદયે ભરી રાખેલા અભિલાષ , 
ઝેક બાજુથી સિદ્ધ થવા માટે તેમના છેયાનાં દ્રાર ખખડાવી રહ્યા છે. 
બીછ બાજુ, પ્રુસ્તકતે ૨૧મે પાતે વાલ્મીકિનારદને કહે છે તેમ, “વાસ્તવિક 
જગત ટલું કદરૂપુ' બન્યું છે” કે તેનાથી કવિહદય ગૂ'ગળામણુ અતુલવે . 
છે. મ'થનને। આ તાપ તે અનુભવી ર્યા જ હોય છે એવામાં વાલ્મીકિને . 
સૌદર્ય દેવીનું, વર્ષોની ધેર તપસ્યાને અન્તે કોઈ સાધકને થાય તેવુ',. 


ર્વ્કુ સાણહિત્યાવિવેક 


[પડે છે. દેવીતો વર્‌ પામી, પ્રકૃતિના ચિર્‌'જવ સૌ'દય તું"સાત 
મેળવ્યા પછી, વીણાપાણિ નારદ તેમતો આશ્રમ પાવત કરે 
છેડ અતે તેમતી સમક્ષ રામસંકીર્તન કરે છે. વાલ્મીકિતે “ માનવતા' 
પ્ઝ્પે જ કે મેદ ન્‌ 
મૂત રપે રામચદ્રમાં સિહ થયેલી લાગે છે. થે।ડા દિત વીલે કો'ચવધતે। 
પેલો કરૃણુ બતાવ બતે છે, જ્યારે નામી ગે।ાકધારા પેલા અમર 
અનુષ્ટુપમાં રેલે છેઃ 


સ સતિષ પ્રતિષ્ઠા «૧૫૫૫: શાશ્વતીઃ સમઃ | 
યહ્મિશુતાહેજમવધીઃ જામમોહિતય્‌ ॥* 
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આઘ ત્ડપિઓની વાણીને અર્થ અતુસરે છે એ ભવભૂતિવાકંયને 
સાચુ પાડતો હોય તેમ ત્રદષિના સુખક્દારથી અચાનક સરી પડેલ એ 
અતુકમ્પાજન્ય ઉદ્ગાર શ્લોકર્પે પર્ણિમ્યો અતે એમાં જ પાછળથી રામા 
ર રચતા થઈ. શખ્દબહ્મતો આમ સાક્ષાત્કાર થયા ખાદ પિતામહના 
આદેશથી રામાયણુસ'હિતા કવિએ રચવી શરૂ કરી. પછી તે “આય- 
"તાતી [વિશાળ ભાવના સજીવન કરવા,” “વર્તમાન જગતને કલ્યાણ 
“અને શાંતિના માર્ગે દોરે એવી માનવતાની મહામૂર્તિ'ની રામચ વરના 
ચરિત્ર દ્દારા તેમણે સમસ્ત વિશ્વને ભેટ ધરી. 


રામાયણુના સર્જનને। કર્તાએ રજ્‌ કરેલો આ ઇતિહાસ એક રીતે 
કાવ્યસર્જનને। પાયાને। સિદ્ધાંત રજૂ કરે છે.વર્ષોની અવિશ્રાન્ત વિચારણા 
“અતે મૈથનસંવેદનને પરિણામે કોઈ પુણ્યભાવનાને અંતરમાં સંચય થાય, 
“હેદ્ય એવું સ્ક્ટિકનિર્મળ થાય કે વાલ્મીકિતી પેઠે મૂ'ગાં પ”ખીનીય 
-વૈદના સમભાવપૂર્વક પ્રીછી અને અનુભવી શકાય, દણ્િ એવી સ્વચ્છ 
અને સૂદ્ટમદર્શી બને કે ચોપાસ પથરાયેલી અફાટ પ્રકૃતિની રગેરગમાં 
“પવિલસી રહેલુ સૌંદર્ય પી શકાય, નરી સરલતામાંય સુંદરતા એ।ળખી 

* ઝને કર્તારે ક 
“ખરાખર તનથી, “તું 
જાતે તોહે પ 


રેલ અથ* ' હે નિષાદ 1 તુ' ચિરકાલ નહિ” જવે..- 
ર સુધી પ્રતિષ્ઠાને નહિ પામે, તને સ'ખ નહિ વળે, તને 
1 કઈક તેનો અતુવાટ થવે] જેતે! હતે 


આર્દદિડવિતી પ્રસાદી ૨૦૭ 


-શકાય યારે, આવી સાધના સિદ્ધ થાય ત્યારે જ, અને વધુમાં વિશ્વ કે 
જવનમાં બનતી કેઈ ઘ્રટનાથી હદય ક્રુખ્ધ બતી તીત્ર સ વેદન અતુભવે 
“ત્યારે, ઉચ્ચ સાહિત્યકૃતિ કે કાવ્ય જન્મે. સુભગ મગલ વાણીમાં એને 
સાકાર કરવાનું તો પછી વાલ્મીકિતી માકક આપોઆપ બતી આવે. 
ભાષા વિચારતી અને ઉત્કટ હૃદયાવેગની દાસી છે. 

રામાયણના પ્રસંગો એક પછી એક ચલચિત્રની માકક આદિ 
-કવિનાં આર્ષ મનેોનયન સમક્ષ ત્વરાથી ઊભર્‌ાતાં ન્નય છે, એ રીતે 
રામાયણુકથાતે શ્રી. ત્રિવેદીએ સ્પ્શ' કર્યોય છે. એમ કરવામાં રામાયણીય 
“વસ્તુપ્રવાહ પર્‌ સીધી સફર કર્તા નથી કરતા, પર'તુ જ્યાં જ્યાં રામા- 
યણુતા સ્ણ્ાતું ગોરવ, ખૂખી કે આર્ષ પ્રતિભા તેમને દેખાઈ છે તેવા 
પ્રસંગોને જ તે વિગતે વું વે છે. પણુ એના કરતાં વધારે તાંધવાલાયક, 
એ પ્રસ'ગોમાંથી કર્તા જે રહસ્ય ખે।ળી કાઢે છે અને આદિકવિની અખ'ડ- 
'જશ્રોત પ્રતિભાનાં ફળ તરીકે વાચકે। સમક્ષ રજૂ કરે છે, તે છે. વિશ્ચામિત્ર 
અને વસિદ્ટતા ઝઘડાને પરિણામે વિશ્વા મિત્રતી ખહ્મર્ષિપદપ્રાપ્તિમાંથી 
“ધ્રાચીન અતે તવીન, શિથિરતા અતે સ'ચલન,સ યમ અને સ્વાત'તર્ય,આદિ 
મહાન બલેના સનાતન સંગ્રામતે' એ વિરોધી બળોાની સમતુલા દ્વારા 
પથ્ય ઉકેલ ઘટાવવામાં આવ્યે। છે. રાવણુના જીવનને “ એક ભીષણુ અને 
ભય'કર વિસ'વાદ' તરીકે વર્ણવતે। સુંદર ફકરો ( પૃ. ૧૦૯-૧૧૦) 
યાન ખે'ચે તેવો છે. રામ અતે વાનરેોના સબ'ધમાં કર્તા, અનાર્યોને અને 
જેવી હતી તેવી તેમતી સ'સ્કૃતિને “ શુદ્ધ ન્યાય આપવા *ની વાલ્મીડિની 
“શુભ નિદ્ટા જુએ છે. આ સાથે કેટલીક વાર્‌ રૂપકરોલીથી બધુ” સમ- 
વવાની પદ્દતિતો વિનિયોગ પણુ કરવામાં આવ્યે! છે. ઉદાહરણુ 
તરીકે, રામ અતે સીતાતે અવુક્મે સત્ય અતે પરમમ'ગલ સૌ'દર્ય'તી 
'ભ્રાવનાનાં કવિનિષોજીત ગ્રતીકો તરીકે પ્રસ્તાવનામાં સમન્નવવામાં 
આવ્યાં છે. તેવી જ રીતે રાવણુતે “ પ્રચ'ડકાય વિકરાલ ગ્રકૃતિ, ' જટા- 
યુતે “વનસ્પતિનો અ'તરાત્મા, ' અતે મારીચને “ મતોહર્‌ સ્વરૂપ ધરી 
ઢંગનારી માયા ' તરીકે એળખાવી કર્તાએ પોતે તે તે. પાત્રોમાં કાઈ 


૨૬૮ * સ્સર્પહેત્યાવિલેક- 


ભાવતા મૂત થતી જણાય છે તે દર્શાવ્યું છે. આમાંનાં કેટલાંક વિધાતે! 
બહુ ગ્રતીતિજનક ન પણુ લાગે, કર્તા એમતુ પર્યાપ્ત છુદ્ધિગમ્ય અર્થ- 
ઘટત કરી શકયા તથી એમ પણુ જણાશે, છતાં રામાયણના ઊડું. 
મ્રશાન્ત જળમાં ડૂબકી મારી તેમાંથી પોતાની શક્તિ પ્રમાણે હાથ. 
લાધ્યાં તે રત્ન લઈ સપાટી પર આવનાર મરજીવાને ધર્મ એમણે. 
ખૂ'તપૂર્વક બજાવ્યે1 છે, એટલુ” સ્વીકારવુ. પડશે. એ રીતે જેતાં, 
પશ્ચિમમાં બાઈબલના શાસ્ત્રાર્થ અતે રહસ્યફેટન પર સ્વત'ત્ર રીતે. 
સ્પીડનબે।ગ અને ટોલ્સ્ટોય જેવા અતેફ વિચાર્કેએ લખ્યું છે તે જ 
કરકારે રામાયણુના ર્હસ્યદર્શન અર્થે રસદણિપૂર્વક કરાયેલો આ પ્રયાસ. 
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જર્‌ર આવકારવા લાયક છે. 
રામાયણુના કર્તાનુ' દર્શન આમ સુસ'કલિત રીતે ઉપસાવવાને!. 
પ્રામાણિક પ્રયત્ન કરવામાં શ્રી. ત્રિવેદીએ શ્રુતિ-સ્મૃતિએ। માંહેનાં રસ્તે 
જનાર્નેથ ચોખ્ખાં પરસ્પરવિરોધી લાગતાં હોય એવાં વાકયોમાંથી- 
એકવાકેચતા ઉપજાવી કાઢવાની માથાકૂટ કરતાર્‌ પડિતોની મનોદશા 
સેવી નથી. એટલે રામના દરેક પગલાને! બચાવ કરેવાની અતે ર્‌ામા* 
યણ્‌માં વણ વાચેલી સ'સ્કૃતિ સર્વોચ્ચ જ હતી.એ એવું બતાવવાની કેટલાક 
ધર્માભિમાની શાસ્ત્રીએ કે પ'ડિતોની «ૃત્તિથી તે વેગળા રહ્યા છે. ર ન 
જ પ્રસ ગ જેઈ એ. શમ્બૂકના વધ વિષે શ્રી. રતિલાલ ત્રિવેદી લખે છે 
(રામરાજ્યમાં સીતા અતે શમ્ખૂક, ઉભય પ્રશ્તપ્રિય ન થયાં. સ્રી 
અતે શદ્તા સામાજિફ પ્રશ્નોનું નિરાકરણ અયેોથ્યાતી જતતાએ,. 
કના નિર્વાસનથી અતે અન્યના સ'હારથી કયું” 1 ન્યાયની ભાવનાના 
ઉદ્ય અર્થે માનવહૃદયના પરિવર્તનની રાહ જેવાતી હતી. ' એક'ર 
જતાં, ભવભૂતિકથ્યા “શ્દષ્હ્યાવિદ પરિણુતપ્રંસ વાહ્મીફિની વાણી' 
માંથી ઘડતી મગલ સુરાવર પારખો તેનુ' રહસ્ય જેઈ શકવાની શ્રે.ડી- 
ઘણી આર્ષ નહિ તે! ઝ્ભ્મ્‌ દટિ કર્તાતે વરી છે. ગૃેવિવર ટાગે।રનાં 
“પાચીન ઝ્ [હિત નાં ત્સ્ાન્જૈ'1 રસદર્શનમાં રામાયણનું જે બૌકિક 
ઝ્ટસ્પદર્જન કરાવવામાં આવ્યુ” જે તેની જેડે હરીફાઈમાં ઊતરવાની 
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'હિ'મત કરતે શ્રી. ત્રિવેદીને! પ્રયાસ સ્રશ'સાપાત્ર છે. 

પ્રથમ દશે આ પુસ્તક “વાલ્મીકિતો જય” નામના બ'ગાળી* 
પુસ્તકતું સ્મરણુ કરાવે છે.આશરે સદી પર્‌ પંડિત હરપ્રસાદ શાસ્ત્રીએ લખેલું 
એ પુસ્તક ખ'ગાળમાં ખૂબ મ્રશ'સ! પામ્યું છે અને કેટલાકે તેને ગદ્ય- 
કાવ્ય તરીકે ઓળખાવ્યુ' છે. પણુ વાંચનારને નામના અર્ધસામ્ય 
સિવાય બ'તેપુસ્તકે! તેમાંતી પ્રતિપાછ ભાવના અતે તેના પ્રતિપાદનની 
બાબતમાં એકમેકથી ભિન્ત દેખાશે. “જય વધુ પડતુ, અથવા કહે 
કે આખુ'ય,. કલ્પનાપ્રધાન છે; જ્યારે “ આર્ષ દશ ન 'માં રામાયણુની 
વીગતોાને ચીવટથી વળગી રહી તેતે આધારે તેમાંથી વાલ્મીફિતી આર્ષ- 
ગ્રતિભાનાં દશ ન કરાવવાને હેતુ પ્રધાનપણે પ્રવતે' છે.'જ્ય' માં વાલ્મીકિ 
કરતાં વિશ્વામિત્ર જ નાયક હોય તેમ તેની હ#ીકત ઘણાંબધાં પાનાં 
શકે છે, અતે વાલ્મીકિ, તેમને જે રીતે ચિતરવામાં આવ્યા છે એ 
નેતાં, રોમન ગ્લેડિયેટરાની ઘાતકી પ્રથા બ'ધ કરાવવા દેહુ” બલિદાન 
આપનાર પેલા ખ્રિસ્તી સાછુ જેવા લાગે છે. “જયના લેખક વધુ પડતા 
માર્દવવાળા લેખક છે, “આર્ષદર્શન'કાર્‌ સભાન ગયકાર્‌ છે. 

૭તાં આ ખે કૃતિએ વચ્ચે સામ્ય તદ્દન નથી એમ તે। નહિ કહેવાય. 
'આર્ષદર્શન'માં દશ પાતાં રેકતું પ્રકરણુ “બહમ અને ક્ષત્ર' એ 'જય'માં 
વિશ્વામિત્રતી સમગ્ર હકીકત પર્‌ જે વધુ પડતે! ભાર મુકાયો! છે તેની 
પ્રેરણાને આભારી હોય એમ માનવાતું' મન જરૂર થાય, વળી કો'ચવધ 
પછી વાલ્મીકિતો શેક શ્લોકત્વતે પામ્યો ત્યારબાદ તરત જ પાસેના 
જલપ્રવાહુની મલ્યમાંથી એક દેવી નીકળી આવી તેતે પોતાતુ' દર્શન 
ને વીણા આપી જાય છે એ “જ્ય'માંના પ્રસગતે હિમાલય પરતા 
| સરેવરતી સપાટી પરથી એક હસવાહિની દેવી વાલ્મીકિતે દર્શન ટે 
છે એ “આર્ષદર્શન'માંના પ્રસંગ જેડે, કહો ન કહે, થોડુક સાસ્ય 


છે જ---ન્‍ને 


તે કે બંગાળી પુસ્તકમાં એ દેવી સરસ્વતીદેવી છે, જ્યારે 


«“------------------- 


* એવો અતુવાદ મરાઠી તેમ ગુજરાતીમાં થથા છે. ગુજરાતી અનુવાદ 
હાલ અપ્રાચ છે. ર 
૧૪ 





૨૧૦ " સ્રાહિત્યાવેવેડ, 


ગુજરાતી પુસ્તકમાં એને સો'દર્ય દેત્રી ફહી છે. શ્રી ત્રિવેદી “વાલ્મીકિતા 
જય'થી સાવ અપરિચિત નહિ હોય એવુ' અનુમાન કરવા તો આગલી જ 
હકીકત પ્રેરે છે. એ સિવાય ઊપર્‌ જેયું' તેમ બ'ને પુસ્તકો એક ખાનનથી 
શિન્ન છે, ખાસ કરીને તેમાંતી ભાવનાના સંખંધમાં. ખંગાળી પુસ્તકમાં 
અસમાનતાના ભેદે ટાળી તેને સ્થાને વિશ્વખંધુત્વતી પ્રેમળ ઉદાર્‌ ભાવના 
સ્થાપવાનો એકમાત્ર આદર્શ સમપ્ર પુસ્તકમાં કેન્દ્રવર્તી: છે. તેતે યોગ્ય 
રીતે ઉપસાવવા માટે વસિષ્ઠ-વિશ્ચામિત્રની સ્પર્ધાનો ઉપયે।ગ થયે છે 
તથા વાલ્મીકિના સત્યાત્રહતી કથા ફલ્પનાથી ઉપજાવી કાઢવામાં આવી 
જે. ગુજરાતી પુસ્તકમાં રામાયણુનુ' રહસ્યદર્શન કરવાને, તેના કર્તાના 
"વિરાટ માનસની સાચી પિછાન કરવાનો, એક શુભનિઇ પ્રયાસ મૂર્ત 
થચયે। છે. 
વિષયને અનુરૂપ ગોરવવ'તી શિજ્ પ્રસાદગુણ્યુકત ભાષારોલી આ 
પુસ્તકતી એક તોંધવી જેવી વિશિણ્તા ગણાય.. શખ્દરણુફારે ગુ'જતા 
વાકચવિન્યાસ તથા વેભવી ભાષામાં ગૂ્‌'થાયેલી ક'ડિકાએ। શૈલીઉપાસક 
વાચકોને રીઝવે તેવી એકબે નહિપણુ મોટી સ'“ખ્યામાં તેમાં દેખાય 
છે. કેટલેક સ્થળે કર્તાતી કલ્પના પ્રજ્વલિત થઈ તેમના ગદ્યને સસુચિત 
ભાષાર્લકારનાં વાધા પહેરાવી તેને કવિતાકલ્પ ફરી મૂકે છે. “ નવસૃષ્ટિતુ' 
નિર્માણુ' એ પ્રકરણુ તેમજ પૃછ્ઠ ૧૧૯-૨૦ તેનાં ઉદાહરણુ છે. વાકયમાંથી 
ઝરતુ' વર્ણુસ ગીત, તેતે! લય,આરેહ,વગેરે જેવાં લક્ષણોને લીધે ડેચારેક 
કણુંગ્રિય બની રહે છે અતે અર્થ સાથેઃ નાદ-માધુર્યને। યોગ સાધેછે. 
પણુ આવી રૈલી અકૃત્રિમ કે અનાયાસસિદ્ધ લાગતી નથી. ધરેણાં 
ગાંઠાંના ઠઠેરાથી શણુગારાયેલી, વધુ પડતા મેદને લીધે હછીહળી છતાં 
ધરણીતે ન્નણે ક“પાવતી ચાલતી, ગયા જમાનાની સ્ત્રીના દર્શનથી પડતી 
છાપ જેવી એતી છાપ મન પર પડે છે. એમાં થયેલા સંસ્કૃતપ્રાચુર્યને। 
મનઃસુખરામને સ'ભારી આપે તેવો કદાચ ફે।ઈસે લાગે તેટલે! અતિ- 
ચોગ એનુ એક કારણુ છે. “દેદીપ્યમાન વ્યે।મપટમાં વિરાજતા આકા- 
શના ન્યેતિર્ગણો પહાડ પરનાં પ્રચ'ડ ૧ૃહ્યોને પીટપ્રજઞાસ'પન્ન અનતુભવ- 
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“દદ જરઠો જાણી કુતૂહલથી એકીટશે જેઈ રહા હતાઃ સામાન્ય 
“વાચકો આવાં વાકયોથી ભડકી ઊઠે. શ”્દાતુપ્રાસ અતે શખ્દરણકારને 
કર્તાનો શેખ પણુ અછતેો રહેતો નથી. હમણાં જ ટાંક્યું તે વાકય 
તેમ જ “ભૂતકાલની ધેરર ગ'ભીર ગહન ગુહામાંથી” કે” સુધાસ્યન્દ્િ 
સોમ સમાન સોમ્યસુંદર” જેવા અતેક શખ્દપ્રયોગે! ચાડી ખાશે કે 
'ગોતીગોતીને શખ્દો ચૂ'ટી, નાદગુ'જન ઉપજાવી, શૈલીની ઝમક વધારવા 
પર્‌ શ્રી ત્રિવેદીતું ખાસ લક્ષ રલું' છે છેતે અગે શખ્દાળતાને। દોષ પણુ 
પુસ્તકમાં ઠીક પ્રમાણુમાં આવી ગયે। છે. સામાન્ય વાચકતે અર્થ ત્રહણ 
કરવા અગાઉ કર્તાનતી ભાષાની ચોકી વટાવવી પડે અને તેમ કરવામાં 
"પોતાની અધઝાઝેરી શક્તિ ખરચવી પડે એવી પરિસ્થિતિ આથી ઊપજે 
“છે. આવી સંસ્કૃતમય શૈલી હવે કાલગ્રસ્ત થઈ ગણાવી ન્નેઈ એ. કવિવર 
“ટાગોરે “ચિત્રાંગદા જેવી પોતાની શરૂઆતની કૃતિએ। માં આવી રૈલી 
“વાપરેલી, પર'તુ પાછળથી તેમણે તેમ જ અન્ય બ'ગાળી લેખકોએ લેક 
ભાષાને આદર આપ્યો છે. આપણે ત્યાં ગાંધીયુગ ખેડા પછી પોતાને 
“સમસ્ત શખ્દભ'ડેળ દાખવી દેવાતુ' પ્રદશ નિયું માનસ અદશ્ય થઈ સરળ 
અને મિતભાષી ગઘશૈલી પ્રતિદા પામતી ગઈ છે. આથી કર્તાની જેલથી 
'્રસ્તુત પુસ્તકમાં દેખાય છે તેવું સ્વરૂપ કાયમ માટે પકડી લે--તેમના 
“પ્રવાસતાં સંસ્મરણે।'માં પણુ આ વલણુ હતું--તે। શખ્દના ધટાટોપમાં 
-અથને ! દાબી દેતી આડબરપ્રિય શખ્દાળતાનું ભયસ્થાન એની સામે 
“ખૂડુ' છે એવી લાલખત્તી દેખાડવાની જર્‌ર છે. 


આ તો ત્રણુ જ પુસ્તકે. સિવિલ એ પુનિત ગ'ગોત્રીમાંથી 
:આવાં તે! અતેક છોટાંમોટાં ઝરણુ ભારત અતે ભારતીય સસ્કૃતિ 
“જીવે છે ત્યાં લગી સવી વજ્યે જ રહેવાનાં. આપણા 'રામાયણુ' અતે 
“મહાભારત' એ બ'ને મહાન ગ્ર'થરાજે તે। તેમની પ્રસાદી ઝીલનારને, 
તેમનાં મહાજલમાં ચાંચ ખોળનારને, જણે હસીને કહેવાના, “ઉપાડે।ને, 
“આપુ, ઉપાડાય એટલુ' તમારાથી. અમે કાંઈ એમ એછા ખૂટી 
'જવાના છીએ ક 


₹ પતથટ 'તાં કાવજ્યજળ. 


બીછ ઘણી રીતે નસીબદાર 'સ્તેહરસ્મિ' તેમતા ફાવ્યસગ્રહ- 
| પ્રકાશનમાં થે।ડા કમતસીખ કેમ હશે ? સતે ૧૯૨૫માં પ્રગટ કેરળ 
પે એમતે પહેલે! કાવ્યસ ગ્રહ અધ્ય ' કેડ ૧૯૩૬માં પ્રગટ થયેલ 
અતે રમાં છપાવવા કાદેલો આ બીજે સગ્રહ “ પતધટ ' પ્રગટ થઈ, 
શકયો છેક જ(માં ! એમતા પછી કાવ્યલેખતતે આરભ કરતાર કેવિન 
મિત્રે! તેમતા ત્રીજ કાવ્યસ ગ્રહો સુધી પહોંચી ગયા તારે “ સ્તેહરશ્મિ ' 
બીજો જ ફાબ્યસગ્રહ લઈ તે આવે છે. પણુ આવા ડ્રેકાશનવિલ બથી 
'સ્તેહરશિમ્‌' અસ્વસ્થ થયા જણાતા નથી, ખૂ'તે સગ્રહતાં પ્રકાશતઃ 
વર્ષ સુધીતી પોતાની કવિતાનો તેમાં સમાસ થવો આથી શકથ બનતાં 
સગ્રહોતી આધુનિકતા વધી હોવાતે લાભ જ તેમણે જોયે છે અતે 
' કવિતા અતે કુન્દતતે કાઢ ચહે નહિ ' એ ન્હાતાલાલ-વાફવમાં તેમણે. 
. સમાધાન શેધ્યું' છે. એ સમાધાનમાં વ્યક્ત-થઈ જતો તેમતો ( આમ. 
તો પ્રેચ્ક્ત) આત્મવિશ્વાસ નિરાધાર નથી એ આ “ પતઘટ' સિહ 
“કરી શકે તેમ છે, છેલ્લાં દસેક વરસમાં પ્રગટ થયેલા ગુજરાતી કાવ્ય” 
સ'શ્રહ્ેમાં તે સહેજ પ્રથમ હરોળમાં સ્થાન મેળવી લેશે. “ 
સગ્રહતું તામદાતા પહેલુ” કાવ્ય “ પતઘટ ' સ'્રહતું એક આકયક 
કાવ્ય છે. એ સ્ત. મોથદકરતા એ જ નામતા કાવ્યતી માકક પતઘટવું. 
અતે તેતે ધન્ય બતાવતી પનિહારીએનુ' સ્વભાવોક્તિ-યારુ શખ્દથિત્ર 
નથી આલેખતું, પણ કવિતોચિત રસિકતા અતે કે!મળ કલ્પતાને કામે 
લ્રગારી પતધ#તે સોધી ભાવથી તેનુ ગોરવ ગૂ][યુ છે, પતઘઃ્તુ 


૨૧૪ સાહેત્યાવિવેક 


સુકાબલે “ પનઘ2 નાં ગીતોમાં કવિના નિજત્વને ર'ગ વધુ દેખાય છે. 
એમની કવિપ્રતિભા ગીતકવિ અને ઊર્મિકવિ તરીકેની છે, એ “ અધ્યે” 
પાડેલી છાપને “ પનઘટ? પણુ ૬ઢાવે છે. 
 પતઘટ'નાં ગીતોના પણુ સુખ્ય વિષય પ્રકૃતિ, પ્રણુય અતે રાષ્ટ્- 
ભક્તિ છે. પ્રથમ એમનાં પ્રકૃતિગીતે। જનેઈ એ. પ્રકૃતિના સૌદર્ય વિલાસ. 
પ્રયે કવિતો ભાવ કેવો છે એ તો “ કોડ' અતે “ કોણુ રોકે ?' એ. 
ગીતોનાં ઘુવપદ તથા આંતર સામમ્રી સપણ વ્યક્ત કરે છે. આવે! કવિ. 
પ્રકૃતિસૈંદર્ય તે ભાવભર્યા' શખ્દપુષ્પે વધાવ્યા વિના રહી શકેનહિ.પ્રભાત- 
ના તેજકુવારાને “વહાણુ”માં, રજતીના રૂપબહારને “રજતી*માં, 'વસ'તને 
“ જુએ। સુદભર વસનત આવે |! 'માં અને શરદને “ શારદ-ગાન'માં કેવી. 
ભાવોર્મિથી અતે કેવી કર્ણ્‌ મધુર વાણીમાં પોતાને કાવ્યાધ્ય' તે આપે છે 
એ સહદયોની નજરે તરત પડશે. એમાંનાં “ વહાણું” અને “ રજતી” 
આ સગ્રહનાં ઉત્તમ માંહેનાં સુંદર ગીતે। છે, એટલું જ નહિ, ગુજરાતી. 
ગીતોના સાહિત્યમાં પણુ રત્નરૂ્પ છે. “ વહાણુ”માંની 
“અગ અ'ગે રગછોળે શ્રી જગની ભી'ન્નય ! 
અ'ઘારોં ઘેરાં વી'ધાય | 
પ્રાચીને આરે, તેજ-કુવારે, 
ચૅતનનાં અસ્ત છલકાય |! 
ન્ન ન વ 
ઊચા આ નભતે ચિતારે, 
રાગોની હેલી રેલાય !? 
તેમ «૮ ' જુવો, મુદભર વસનત આવે ! માંની 
" ફુ'જ નિકજને કાને કે[ણે 
મૂકચાં માણે્‌ક-મોતી કેડે? 
અખિલ ગઝલાલને હાસે ટાને 
મલકચથયા સુખડાં ફસુમતણાં ?” 
જેવી પ'ક્તિઓ પ્રભાતના ભાનુ-ભર્ગ અતે વસ'તતે કેવાં તાદશ કરી 


ર ૨૧૫ 
“પતઘટ નતા ડોવ્યજળ 


મૂકેછે | લટકે પુનમધડૂલો લઈ તેજતણા શણુગાર સજતે આવતી ક 
તરીકે ' રજતી'માં ફેવિએ રજતીનુ' કેવુ' મોહક ચિત્ર દોરી આપ્યું છે 


“ તારક્ક્મખે નહિ રૈ 1 સમાતી, 
તૈણે પ્રાણું કહી” નત ઝલાતી-- 
રે] આ ૨પ૫-ખહાર ! 
રજની કેોડભરી આવી !* 
અતે એના રૂપતી ર્સની રેલે જગ-મહેરામણુ ૭કકી રહ્યો છે ત્યાં કવિ 
આથી ખીજુ' શું ઉચ્ચારી શકે ₹-- 
'જીક્ષું ક્યાં જહી' ચેો!ગમ છલકે 
માણું કચાં જહી' અણુઅણુ મલકે 
તોમ્રે પ્યાસ અપાર ! 
૨%ની ડેડભરી આવી !* 


' શારદ-ગાન'માં શરદને તાર્કચીર્‌ એઢી, ભાલે શશિ-ટીલીં 
ચોડી, ગળે ઘુતિ-માળા અતે કર્માંમેઘમૃદ'ગ ધરી, જગતમાં રાસ ખેલતી 
વણુવવામાં પણુ કવિતીગએ જ રસિકતા વ્યક્ત થાય છે . સૂરજ આવોને,' 

_જક્ષારોપણુ, અતે “ તારાને? ગીતે! તરીકે સાધારણુ | કે[ટિનાં ગણાય. 
એમાં “ તારાતે'માં છ'રોબંદ્ધ  વર્ષાગમને' અતે પ્રભાતે'તી માકક “બકૃતિ 
સામે કવિ માનવીતી જ મડે છે. આ વિભાગનું એક સારુ" ગીત 
'લણુણી'ને ગણી શકાય તેમ છે. એ ગીત તેમજ “ અમ્મર ક |? 
એ ખબ'તે ધરતી જેમની અનતપૂર્ણા બતે છે એ કૃપિફ-વર્ગને ફેકે લલ- 
કરાતાં ધરતીનાં ગીત તરીકે આ સંગ્રહમાં મે! ભી ઊડે છે. 


૨£ઝ ૨૯2 


“ લણુણી'માંનું 
#લીધી વિદાય જુઓ ધરતીતી મેલે 
સોનાથી ક્યારી છલકાય; 
મોતીની મૂડ ભરી રાવે કગુસલાં, 
પળા શી મોલે ટકાય 1! ” 
એ પીળચરટા ફણુસલાંતા ભાગથી લચી પડતા મોલનુ* બિત્ર સુંદર છે. 
“અમ્મર્‌ પ તો લોકગીતતી કકાએ પહોંગ્યું છે, જે એની વિચિષ્તા.. 


૨૧૬ સાહિત્યવિવેક 


કહેવાય. ધરતીની નારી ગાય છે 


“એની પાળે તાવલિચો। દીઠો, 
કે મોર સમો મીઠો !” 


મ 


નાવલિયાતે મોર્‌ સમો! સમે। મીઠે કહેવાતું તો લેકગીતે।નાં અજ્ઞાત 
જેડનારાએનતે જ સૂઝે. એ નાવલિયાની સાશ્રે કચારી ખેડી મૂડી 
આજરીના બદલામાં ધરતીમા પાસેથી સડેલા ભરી બાજરી મેળવ્યાનેો 
હરખ વ્યક્ત કરતી કૃષીવલ-નારી એ ગીતને ધરતીગ્રેમતા ગીત ઉપરાંત 
પ્રણુયનું' અને પ્રણુયસુવાસિત શ્રમસહચારતુ' ગોર્વમીત પણુ બતાવી દે 
છે. પ્રકૃતિગીતોમાં આમ પ્રણયનો ભાવ ભેળવનારાં ખીજ પણુ ગીતે 
“ પનધટ'માં છે. “ પાનખર,” “ પાંદડીને' અતે “ વીજળીને 'અન્યે।- 
ક્તિતા તત્ત્તવવાળાં એવાં પ્રણુયગર્ભ, પ્રકૃતિગીતા છે, અતે એવાં 

તરીકે આકર્ષક છે 
આમાંથી સ્વાભાવિક રીતે જ “ પનધ2 *માંનાં પ્રણુયલક્ષી ગીતો 
પર્‌ આવીએ છીએ. “આવજે એ ગીતમાં છે તો સખીને પનધટવું 
નિમ'ત્રેણુ, પણુ એમાં છેલ્લી ૫'ક્તિમાં એના કોકના ઉરને તરાવે એવા 
ધડુલામાં કવિએ પ્રણુયભાવને સૂચવી લીધે। છે. પનધટતું' જ વાતાવરણુ 
રભૂ કરતા આ સ'ગહતુ' બીજુ ગીત “શું રે કરાવી ગયું !' સુગ્ધાના 
ગ્રણુયાતુભાવનુ સુ'દર્‌ કાવ્ય બનાવે છે. “સ્તેહરશ્મિ'તે સુગ્ધાના ઉર- 
ભાવોને ગાવા ઠીક ગમે અતે ફાવે પણુ છે. “ધરતીની નારી' અને 
“મારી ભરી ભરી કયારી? તે। ખરાં જ પણુ “ કોડ? અને “ કોણુ 
રકે? એ ગીતો પણુ, તેમની અ*તિમ કડીએ। બતાવે છે 'તેમ, આની 
સાક્ષી પૂરશે. કવિતી રસિકતા તથા ર ગદર્શિતા જેમાં બરાબર યતિ 

“જોબન છલકાવતી, 
નેણાં તલસાવતી, 


ન્તસુદનાં ડલ ખીલ્યાં હૈયે સ'તાડતી, 
ઝપટે કે હૈયાં હે લેતી નચ, તારી સુફી!” 


જેવો મસ્તી-ઉ૭ાળ પણુ બતાવે છે એ “ચુંદડી? સ'શ્રહતું એક પ્રથમ 


“પૃતઘટ 'તદં કાજ્યજળ ૨૧૭ 


પ'ક્તિતું ગીત છે. મુગ્ધાના યોતન અને તત્પ્રેરિત રસિક ઉરભાવેની 
“ચુ'દડડી કોક ઝાંખરામાં ભરાય નહિ તે જેવાની કવિએ આપેલી 
ચેતવણી અતે તે કારા બતાવેલી સુગ્યાના ભાવિની હિતચિન્તા વ્ય'જ- 
નાથી ગીતમાં નવે। રગ પણુ ભરી ન્નય છે. એવે! જ રસિકતાને! 
'ઉછાળ કવિએ બતાવ્યો છે અમદાવાદના લક્કડિયા પુલ પર્‌ માદક 
'છલકે ગાતી જ્તી હલેતી છારા ર્‌મણીતા તીરેગી ર્‌પછાકતે અને 
તેના ક'ઠમાધુર્યને ઉહ્સિત ભાવે અતે ઉત્કટતાથી વધાવતી લાવણી 
* ગલબાઈ કેરી ટેકરીએ 'માં. એ ગીત પણુ “ પનઘટ તું એફ પ્યાન 
ખે'ચનારું ગીત છે. કવિશ્રી ન્હાનાલાલ જેને ચિત્રકાવ્ય કહેતા તે 
મકારતુ' ગીત એને ગણી શકાય. પ્રણુયલક્ષી ગીતોમાં છેલ્લુ' રહ્યું “માઝમ 
રાત.” સ'ભોગશુ'ગારના સૂચનવાળા એ ગીતમાં પિયુમિલનના આન*ને 
લ'બાવવા રસ્િટા ઇચ્છે છે કે સૂરજ મોડા ઊગે અતે કૂકડો સૂતા 
પરને ન જગાડે. આવુ શ'ગારતત્ત્વ “ અધ્ય”માં ખૂગતું હતું તે અહી' 
“પોતાની હાજરી પુરાવે છે. 
સતે ૧૯૨૧-૨૨તી પ્રચ'ડ પ્રત્નજાગ્ૃતિ વેળા ગૂજરાત [ વિદ્યાપીઠમાં 

ભણતા “સ્તેહરસ્મિ*એ ભારતની મુક્તિની લડત અતે તેણે તથા તેના 
સેનાની ગાંધીજએ પ્રગટાવેલી નનગ્રતિ અને ભાવનાઓને ઉત્સાહથી 
'અર્ષ્ય*નાં “ચત્ત, “જ્વાળા,” “જગ,” “શક્તિનો રાસ,” “યુગપલટો,' 
ખ્યુગલ* વગેરે જેવાં ગીતોમાં ગાઈ હતી. આ “પનઘ2નાં પણુ ખે'તાળીસ- 
તી લડતને ગાતું “માતાનો ખેટો,” સ્વરાજ મળ્યા પછી લખાયેલાં 
“ સ્તાધીનેતુ' ગીત? તથા “ રાષ્ટ્ર વજને અતે નવી દુનિયાના 
સર્જનની ભાવના વ્યક્ત ક્ર્તાં “વીધી વત વન ચાલો; ? “ આંકે 
નૂતન કેડી? અતે “ અમારી સેના? એ ગીતો “ સ્તેહરસ્મિ ' એવા 
“જ રાષ્ટ્ટભક્ત અને _ નવજાગૃતિના ૭ડીદાર રહા છે એ ખતાવે છે 
કી આવાં કાવ્યો “અધ્ય” કરતાં થોડાં એકાં થયાં છે એટલું ખડું. 
_ વહાણું “એ પ્રભાતગીતના વાચ્યાર્થને “ મુક્તિનું વહાણુ' આ વાય 'એ 
પ'ક્તિ નવજગૃતિના અર્થ્ઃમાં પલટાવી નાખે છે એ જેવા જેવુ" છે. 
કવિસહજ દણ્વિવિશાળતા આ ગીતોવું એક વિસ તત્ત્વ છે. આપણા 


૨૧૮ ' સ્તાહિત્યવિવેકે' 


રાષ્ટ્રધ્નજતે “ ઘેર નિશામાં વિશ્રજનોને ' માટે “ શિવ મુક્તિ-ભાણુ” 
ખનવા કવિ કહે છે, તે ભારત એવી વિશ્વશાંતિ અતે વિશ્વએકયતી 
' ભાવના સેવે છે એ ન્નણીને જ કહે છે. “વી'ધી વન વન ચાલો માં 
જૂના જગની નાતી સીમાએ અને પાળે તોડી વિરાટની ઝાંખી કરાવે. 
એવી ક્ષિતિજ બનાવવાનુ" અને વિશ્વએકયની ધોરી વાટે ચાલવાનુ 
ભારતની નવજુવાન પેઢીને કવિ સૂચવે છે. “આંકો નૂતન કેડી' અને 
“અમારી સેતા' એ ખે કાવ્યોમાં તે કવિ એથીય આગળ જઇ યુગ 
યુગનાં તિમિર ફેડી “સૂરજ ચ'દરથીયે આધે' “અગમ અલખતુ' નિશાન 
તાકી' “વિશ્વમુક્તિને મગલ ધા” પ્રયાણ કરવાને! મ'ત્ર આપે છે. એ 
ખે ગીતો તો ન્નણે કોઈ અરવિંદાશ્રમવાસીએ લખ્યાં હોય એવાં લાગે 
છે. એક રીતે જુએ તો હમણાં ઉલ્લેખ્યાં એ ત્રણે ગીતે! એક જ 
ભાવનાતુ ફેરવી પલટાવીતે ઉચ્ચારણુ કરતાં જણાશે. “અધ્ય”નાં આવાં. 
ગીતો માંય આ ભાવનાનો ઇશારે હતે જ. 

અગમ્ય અદશ્ય ભવ્ય વિરાટ તત્તતુ, એ “અણુદીઠ જદુગર'વુ. 
આકર્ષણુ “સ્તેહરસ્મિ'તે પહેલાં બહુ હતું. “અધ્ય”માં એ અતુભવતે 
જુદી જુદી રીતે વ્યક્ત કરતાં વીસેક જેટલાં ગીતે હતાં. મુગ્ધ દશાડુ 
ગએ આકર્ષણુ હવે એણછું થયું છે, પણુ નિઃશેષ નથી થયું. આ સ ગ્રહ 
પણુ “ ૪જન,' “ દીવડે।,' “ ખબર નાવી રે? જેવાં એ ભાવને વ્યક્ત. 
કરતાં ગીતે દેખાડે છે. એક જ ભાવને રજૂ કરતાં “ ઇજન? અતે 
બર તા'વી રે'માં આગલુ' વધુ સારુ છે. એના મર્મની દષ્િએ. 
“દોવડે' એક સુ'દર ગીત છે. આધેરી મુરલીના નાદે મધરાતે જાગી 
જઈ નાયિકા એ સુર્લીતો પથ પકડે છે. પણુ “ મારગડે નહિ સીધો ” 
એવે। અતુભવ એતે થાય છે. એતોય વાંધો નહિ, પણુ એ અ'ધારી 
રાતે પાસે દીવો તો જેઇએ તે ? એતે દીવો! તેલ અતે દિવિ2 વિના. 
"ખાલી છે. હવે ! નાથિકા શ્રદ્ધા સાથે આશા રાખે છે કે 

“સ્‍તરે તે ત ચેતાવી હો સજની; 
જગુ સૂતી જગાડી ?* 


“ પતઘટ 'તા ડાવ્યજળ ૨૧૯ 


જ અ." આપરે 


જેણું જગાડી તેને જ માથે એને દીવડે! ચેતાવી આપવાતે। ભાર 
એ નાખે છે. જીવનને તેની કોઈ પુણ્યની પળે પરમ તત્ત્વને! સાદ-- 
સુર્લીતો નાદ--સ'ભળાય છે. એ સાંભળી સુરલીનો પથ એ લે છે.પણ 
એ “હરિતા મારગ,” એ સાધનાપથ એછે દુર્ગમ ને વિકટ નથી. 
મુમુક્ષુ કે પરમ તત્ત્વના દિદક્ષુ જવની આષ્યાત્મિક સાધતસ'પત્તિ પણુ 
ઝાઝી નથી હોતી. જેણે એને સાધક થવા પ્રેચેયે તે જ શક્તિ તેતે 
સાધન આપે, તેતો દીવડો ચેતાવી આપે, તેની સાધના પણુ એ જ 
ચલાવી આપે, એવી આશાભરી શ્રદ્ધા જ એણે રાખવી રહી ને ? એ 
શ્રદ્ધાને વિજયી બનાવતા આધ્યાત્મિક અનુભવ વિશે કયાંકથી જાણીને 
' સ્તેહરશ્મિ' એ આ કાવ્ય લખ્યું હશે ? ર્વીન્દ્રનાથની અસર પણુ હોય. 

“સહદ્ય મિત્રના અકાળ અવસાને જુવાન “સ્તેહરસ્મિ'તે મૃત્યુનો 
જે પરિચય કરાવ્યો હતે તેતે લીધે મૃત્યુ તેમતે। એક સાર્‌। ગીતવિષય . 
બન્યું હતુ' એમ “અધ્ય સંમ્રહે દેખાડયુ' હતું. આ સ'ગ્રહમાં એવાં કાવ્યો 
ઝાઝાં નથી, પણુ જે ખે--“મૃત્યુતે' અતે “ કોણુ ફરી ખોલાવે ? '--: 
ગીતો અહી છે તે આ સ-ત્રહ પૂરતુ' તેતુ' પ્રતિનિધિત્વ પ્રગટ કરે છે 
“ મૃત્યુને 'માં મૃત્યુને પોતાને! જ્વનસાથી અને કળતાં અગોને। વિશ્રામ . 
કહી કવિ તેની મંગલતા જુએ છે. “ કોણુ કરી ખોલાવે ?' એનાથી 
ચડિયાતુ' આ સંગ્રહનું એક ઉત્તમ ગીત છે. “અધ્ય” માંના “પ્રયાણુધડી* 
એ સુંદર્‌ ગીતની સાથે આ ગીત મૂકી શકાય તેવુ' છે. આગલા ગીતમાં . 
આ દુનિયાની વિદાય લેતા જીવાત્માને કારૃણ્યભીની વિદાય-શુભેચ્છા 
અપાઈ છે. આ ગીતમાં વિદાય લેતા જીવને “નન મા! ન્ન મા !' 
કહેતાં ધર્‌ ઘરનાં તેવાં, વનકુ'જેનાં ફૂલની વ્યાકુળ આંખે, અનિલ-- 
લહેરોના અને ગિરિકુહરેના સુખરિત નિઃશ્ચાસ, અસીમ નભની સીમા, 
એ સો એના પ્રયાણુને કેનુ' દદ ભર્યું” બનાવી રહાં છે એની હદય-- 
સ્પર્શી કુવિતા સરન્નઈ છે. ધર્તીતુ' વળગણુ ચીરી તાખીને ચાલ્યાં. 
જવુ દોલલુ' છે, આ દુનિયા પણુ સુંદર છે, એ એમાં સુંદર રીતે. 
સૂચવાયુ' છે. “સ્તેહરસ્મિ'ની કવિ તરીકેની સિદ્ધિમાં આવી રચનાઓ ને. 


ર૨૦ સ્રાહિત્યવિવેડ 


ફાળા ઓછે નહિ ગણાય. 

બાષઠીનાં ગીતોમાં “ પેખ્યુ' ના તેતી પ્યાસ ઈ 101' 
૪8 18 001-ઉંત્કટતાથી વ્યક્ત કરતુ' “ ઝંખના? અને “ માળામાં 
શીદ મોહે ?' એવી ટકોર કરી પક્ષીરાજ ગરુડને સૂર્યના પ્રદેશમાં વ્યો- 
મમાં ઊ'ચે ઊડવાની પ્રેરક ચાનક ચડાવતું' મિત્રમોધક કે આત્મખોધક 
અન્યોક્તિ-ગીત ર્ડને' જેવાં નોંધપાત્ર છે તેવાં જ નોંધપાત્ર “ હરિ, 
આવોને !' અને “ આજ પધારે હરિ' એ ખે ગીતો પણુ છે. “ હરિ, 
આવોને !' જગતની વર્તમાન પરિસ્થિતિથી કકળી ઊઠેલા કવિવી 
. હરિને આ વેર, હિ'સા અને અશાંતિથી પીડાતા જગતમાં “ ગીતામ્ૃતને 
પૂર, “મુદ્ધને નમણે નેણુ ? અને “ ઇંશુતે અમૃત વૈણુ ' વહેલા આવ- 
વાની આકુલ પ્રાર્થના છે એમાંતી વ્યાકુલતા કરતાં જુદો જ પ્રકુલ 
હર્ષતો] ભાવ, કેમ ણ એ એ પ્રાર્થના સાંભળીને પધારતા હરિતા 
-આગમનતે ઉમ'ગથી વધાવતા “ આજ પધારે હરિ |? એ ગીતની 
પ“ક્તિઓમાં રણુઝણી રહે છે. એક જ કવિ ભાવોમિના કેવા જુદા 
જુદા સૂરો છેડી શકે છે તે ન્નેવાની આ ખે ગીતે। વાચકને સારી 
સવડ ડરી આપે છે. “શો આ અધીર તવ પ કાળતી કેક 
ઝંખનાને તજજન્ય અજ'પાની કવિ-સહજ કલ્પના કરી તેને ગાતું ગીત 
પણુ એક મધુર ગીત છે. “ આજની ઘડી? ગીત તરીકે સાધારણુ છે 
પણુ એમાં આજને વધાવવાતુ' કહેતી કવિની દિ, જે “ ફૂલડુ ચૂ'ટે 
તો? એ ગીત-સુક્તકમાં કોઈ અવ્વલ ભોગીની અદાથી કવિએ વ્યક્ત 
કરી છે,તે વાચકોતુ' ધ્યાન ખે'ચશે. ભાગના નહિ પણુ ક્ત વ્યના ક્ષેત્રમાં 
કવિની એ જ દષ્નિ પ્રેરે છે “ શેની હશે વાર ! ' એ ગીતમાંની સૂચના * 

શેની હવે વાર ત્યારે ? 

ત્તગે છે સવાર ન્ન્યારે !-- 

લઈ લે ઝોળી ને ચાલ બ્હાર ! 
તારે શેની હવે વાર ? 


ન્ય 
દિન 


%લેો1 દેખી રો સ્હોવુ' ? 


“પતધટ 'તદ કાવ્યજળ ૨૨૧. 


કટક દેખી શે રોવુ'? 

નોખાં ત ગુલ ને એના ખાર ! 
ભરાચે રહે વા "ખાલી, 
લુ'યાવી ઝોળી રૈ? સ્ડાલી-- 

રાખીશ ના નિજનેયે ઉધાર ! 

“સુંદરમે' કેટલાંક વરસ પર “ અર્ધ્ય? પરત્વે કહ્યુ 'હતું કે 
“સ્તેહરશ્મિ ' પાસે ગીતે। ઘણાં છે પણુ ગીતવેવિષ્ય નથી. “પનધ#”નાં 
ગીતો એ ટીકા પોતાતે લાગુ પાડવા નહિ દે. જેમ વિષયોનું તેમ 
રચનાતુ' વેવિષ્ય પણુ આ ગીતો બતાવે છે. રવિબાખુનાં ગીતોને 
અનુસરતી ખ'ગાળી ગીતરચનાનેો ઉપયોગ “ અધ્ય”નાં મોટા ભાગનાં 
ગીતોમાં થયો હોવાને કારણે એ ગીતો એકસરીલાં લાગતાં હતાં. આ 
સગ્રહમાં “ શારદ-ગાન' અને “સત્કાર” જેવાં કોઈ કોઈ ગીતોમાં જ 
બ'ગાળી લય દેખાય છે અતે વિશેષ તે! ગુજરાતના જ સ'ગીતતો, 
લોકગીતોના ઢાળાતો, સફળ વિનિયોગ “ સ્તેહરશ્મિ”એ કર્યો છે ( જુઓ 
“કોડ, જોણું રોકે ?' “ધરતીતી નારી', “શું રે કરાવી ગયું?” 
“પાનખર, “પાંદડીને ,, “ હરિ આવોને |, “ ઝંખના ' ). “અજન” 
અને “દીવડો? જેવાં તત્વમાં ટાગોરી ગીતોમાંય ઢાળ કવિએ તળ 
ગુજરાતી .પ્રયોજ્યા છે. “જુદાઈ 'માં ગુલણાને, “પળજે સુખથી” માં 
તોટકતે અને “ ગલબઈ કેરી ટેકરીએ'માં સરતી લાવણીતેય કવિએ 
પોતાના ખપમાં લીધા છે. “વહાણુ”, “વી'ધી વન વન ચાલો,” “આંકે! નૂતન 
કેડી |?, “ચુ'દડી?, “કોણુ ફરી ખોલાવે ?', “જુઓ મુદ્ભર વસત 
આવે?, “રજનતી?, “શે આ અધીર તવ સાદ” જેવી કૃતિઓની 
ગીતર્ચતામાં પોતાપણુ' એમણે સારુ બતાવ્યું છે. 

' સૂંગીતમાધુર્ય “સ્તેઠરશ્મિ'નાં ગીતોતું આગવું લક્ષણુ છે. “વહાણું, . 
£ રજની ?, “વી'ધી, વન વત ચાલે!',. 'કોણુ રોકે ₹”, “હરિ આવોને, 'ક 
ક આ ગીતમાં “હરિ બ્હેલા આવોને !' એ કુવપદને ચાર માત્રાવાળો- . 
“બ્ડેલા' શખ્ટ્ટ ગીતના સ'ગીતતા લચમાં બેસતો! નથી. ત્રણ માત્રાવાળે . 
ક્‌યક્ષરી શબ્ટ જરરી હતે. 


૨૨૨ સાહિત્યવિવેકે 


“ઝ'ખતા' અને 'ચુ'ડી ? જેવાં ગીતોની ગેયતા મોહક છે. વાંચવે ગધા 
' ળવાં લાગતાં ગીતે। પણુ ગવાતાં સાંભળતાં જુદી અસર ફરે છે.સ'ગીતાનુ- 
ટૂલ વણુ લાલિત્ય પણુ “ સ્તેહરશિમિ'ને ડીક પ્રમાણુમાં હસ્તસિહ્ધ છે. 
પણુ એકલી ગેયતા ગીત બનાવી આપે. ગીતતે કાવ્ય બનાવવા માટે 
ભાવ, કલ્પના, વિચાર, રસ, વ્ય'જના આદિતી સ'પત્તિ કવિ પાસે જોઈ એ. * 
“ પનધટ'નાં ગીતો એ ખાબતમાં દરિદ્ર નથી. “ શુ' રે કરાવી ગયુ ?' 
વહાણુ,' “રજની, “ જુગ સુદભર વસ'ત આવે,'. “કોડ,”  કોણુ 
રોકે, “ચુ'ડી,' “દીવડો, “પાનખર, ' “ ઝખતા, ' “લણણી,” 
“કોણુ કરી બોલાવે ? ,' “ હરિ આવેને ' જેવાં ગીત કાવ્યો તરીકે 
પણુ સત્તવશાળી અને સુ'દર છે. “સ્તેહરશ્મિ'નાં ૭'દોખદદ ફાવ્યે।માં દી્ધ- 
“સત્રિતા અતે શિથિલ ખંધ ફચારેક દેખાય છે;ગીતો એ ઊણપથી દૂર છે. 


કવિ “સ્તેહરિમ'ની પહેલી તોંધપાત્ર વિશિષ્ટતા ગીતકવિ તરીકેતી 

છે એ ખરુ, પણુ “પનધઃ”નાં ૧૦૮ કાવ્યમાં ગીતે ૪૭ જ છે. સત્રહતેો 
' મોટો ભાગ રોકતી શ્તબદ્દ રચનાઓમાં મુક્તકો છે, સૌતેટો છે, કથા- 
કાવ્યો છે, લાંબાં ચિ'તનાત્મક કાવ્યો છે. એવુ' જ વૈવિધ્ય એમાં 

૪દોનું' પણુ છે. કટાવ તે લાવણીનોય સારો પ્રથેગ એ દેખાડે છે. 
'વિષયદૃષ્ટિએ જુએ તે! એમાં કવિના ફેવનવિષયે! ગીતોના જ કવન" 
“વિષયે! છે--પ્રણુય, રાષ્ટ્રભક્તિ, દલિતગાન અને »કૃતિ. પણુ ગીતોમાં 
કવિત ઊમિવિલાસ, કલ્પનાવિલાસ કે વાણીવિલાસ વિશેષ દેખાતો 

'હતો; તેતે બદલે તે જ વિષયે! પરનાં વૃત્તબહ કાવ્યોમાં ધણાંમાં કવિ 
ચિ'તનશેખી વિશેષ બન્યા છે એ હેંઈકત પ્યાન ખે'ચે છે. આ 

' કાવ્યોને કાવ્યપ્રકારવાર નહિ, પણુ વિષયવાર જૂથોમાં ન્નેઈ જેઈ એ. 


. નૈથમ લઈ એ ગ્રણુયકાવ્યે. એમાં “ પ્યાસ એમાં નિરૂપાચેલા 
કૂ ડ્‌ ફર! 
ડુર્પ ગેમીના માનસને લીધે, “ વપધૂવર *. આપણી જૂની તે નણીતી 
દર ક જડ # 
આય લસે-દાપતભાવનાને વધૂ તથા વરતે જે કેટલીક સારી ઉપમાએ। 


' આપીને અદર રજૂ કરવામાં આવી છે તેતે લીધે, અને 'ગુપત પરહયા 
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તણી કથા' પદ્યમાં સ'વાદમાં ચાતુરીભર્યા પ્રયોગ, “ તવ-મ્રિય-સુભાગી- 
જન-૭ખી-દીઠા-લ્ડાવે' જેવા અભિનવ સમાસ તથા અ'તતી રસિક 
ચમત્ૃતિને લીધે, સ'ત્રહની ઉત્તમ નહિ તોય વાંચવી ગમે તેવી રચનાઓ 
છે. “ શીદ, “સોભાગ્યે શત્યે,' “ વિમુખ, ' “ એક પ્રણયીને ' અને 
*રેલપાટા? ધ્યાન ખે'ચશે એ રીતે કે એમાં પ્રણુયજીવનની કરણુ 
પરિસ્થિતિઓ અને વિષ્રલ'ભનુ' ગાન જુદી જુદી રીતે ગવાયુ' છે. “કલાપી” 
અતે “કાન્ત' જેવા પ્રખળ આત્મલક્ષી પ્રણુયકવિઓનાં આવાં કાવ્યોની 
“ઉત્કટતા આ કલ્પિત પરિસ્થિતિએ ની કવિતા રચતાં કાવ્યોમાં દેખાય 
નહિ એ સ્વાભાવિક છે. પણુ પ્રણુયવેષમ્ય “ પનધટ'ના કવિને ક'ધંકે 
અસુખકર્‌ વસ્તુ લાગે છે એટલું તો ખરું. એથી જ જે એક નિર્ભેળ 
“દર વર્ષાસ્તોત્ર બતી શકયું હોત તે “ વર્ષાગમને ' કાવ્યમાં માનવીના 
'પ્રણુયત્રિકોણુનું' કડવું સ્મરણુ એમણે ઉખેળ્યુ છે. 

 પનધઃ'નાં વૃત્તબહ્ધ પ્રણુયકાવ્યોમાં અલ'કાર-સમૃહ્િ, કલ્પના- 
“માધુર્ય, રંગદર્શી. અતે ચિત્રાત્મક વર્ણુનછટા અતે વૃત્ત તથા 
“વાણીની પ્રોટી દાખવતું સુદીર્ધ “ પૂર્ણિમા? “સ્તેહરસ્મિ 'ની કવિત્વ- 
'લીલા એમાં અનેરી રીતે ચમકતી હોઈ અભ્યાસપાત્ર કૃતિ બન્યુ છે. 
કારાગૃહમાં પુરાથેલે મુક્તિયુદ્ધના સૈનિક કવિ-પ્રેમી નભપરે ઊગેલા 
'ુહ્લ ચારુ ' ચ'દ્રતે વધાવી,  મેધદૂત'ના યક્ષની પેઠે, પણુ. “ જે 
'મેધદૂતે ન ગાયુ” તે “વિરહ-સુખ' ભિન્ન કારાગૃહમાં પુરાયેલી પોતાની 
'શ્રિયતમાતે સ'બેધી, એના પ્રથમ દશનથી આ વિરહ સુધીના ખંનેના 
પ્રણુયાસ્વાદતે તથા આંતર વિકાસને વણુંવી, એમાં ધીર-ગ'ભીર્‌ મ'દા- 
ક્રાન્તામાં કવિછટાથી ગાય છે. કાવ્યના પહેલા ખ'ડમાંનુ' ચ%-સુહાગી 
રાતિતું ચિત્ર, એવી એક રાતે થયેલા ગિયતમાના પ્રથમ દર્શને કવિને 
કરાવેલા પ્રેમાન'દ-સ વેદનનું' પહેલા તે ત્રીનન ખ'ડમાંનુ' આલેખન, અને 
કાલિદાસી યક્ષીસૃષ્ટિના કવિના પૂર્વાવુભૂત કહ્પનાદર્શ નનું વર્ણન ફાવ્યત્વ- 
સભર અતે સુંદર છે. “ સ્નેહરસ્મિ એ અહી. કાલિદાસનાં પગ્લાંમાં 


પગ મૂકવાનું કર્યું" છે, “ સ્મરશરસુધાસિક્તશ્‌'ગારશેોભા ? જેવા સમ્‌ા- 
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સમાં બાણુભદ અતે ખોટાદકરની સાથે હોડ બકી છે અતે ઠાકેરા- 
તુસારી દીર્ધાન્વયી સ'કુલ પ'ડિતભોગ્ય પદઘર્ચનાનોયય જરાક સભાન. 
લાગે એવે। પ્રયોગ કર્યો છે. કાવ્યમાં સાચે। રસિક કવિ કળાય છે. કાનમાં 
ઉપમાચિત્રો માટે અતે ખીજ રીતે પ્રકૃતિસૌન્દર્ય તો વિપુલ ઉપયે।ગ. 
થયો છે, અતે નાયકનાયિકાના પ્રણુયતે! દીનજનવાત્સલ્ય અતે 
રાષ્ટ્રભક્તિમાં સીમાવિસ્તાર્‌ થતો આલેખાયે। છે: આ રીતે પ્રકૃતિ, 
પ્રણય, રાષ્ટ્રપ્રેમ અતે દલિતાતુકપા એ '“સ્નેહરસ્મિ નાં ચારે 
ઉપાસ્યોએ એમાં ત્રિવેણીસ ગમ સાધ્યો છે. પણુ આ કૃતિ કાવ્યત્વની. 
એકસરખી ઊ'ચી કક્ષા સળ'ગ દેખાડતી નથી. નાયિકાને। દલિત- 
સમભાવ વર્ણુવતાં નાયક એ વિષે પોતાતુ' વલણુ અને એના ખુલાસા 
માટે કર્મની ફ્રિલસૂફ્ી ડહોળવા. માડે છે ત્યાંથી કાવ્ય પહેલા ત્રણ. 
ખ્‌'ડની ઊ'ચી સપાટીથી નીચે ઊતરી, પછી પ'ક્તિ ૧૯૬-૨૦૦ જેવે 
કોઈકે સ્થળે ફરી ઊ'ચુ' જઈ આવી, બાકી તે એ જ નીચલી સપાટી*- 
એ રહે છે. એતે માટે જવાબદાર બાબતોની ભાળ “સ્નેહરશ્મિ 'ની. 
ચિ'તનગ્રધાન તેમ પ્રસ'ગપ્રધાન લાંબી ફાવ્યરચનાએની આગળ. 
કરવામાં આવનાર્‌ ચર્ચામાંથી મળી ર્હેશૈ. 

રાષ્ટ્રભક્તિએ પ્રેરેલાં કાવ્યોમાં “ સુક્તિઉષા ' અતે “બાપ્રુ જત!” 
ખંને પ્રાસ'ગિક છે. ન્હાનાલાલી નહિ પણુ ખંગાળી ૭ાપન। અપદ્યાગઘમાં. 
તા. ૨-5-૪૬ ની ભારતની સુક્તિ-3પાને વધાવતા આગલા કાવ્યમાં. 
અતતમાં હરિજનેોની અવદશા અતે મુસ્લિમો સાથેના મનોવિચ્છેદને 
સ'ભારી વ્યક્ત કરાયેલી એવા ડાધ વિનાના સાચી મુક્તિના દિનિતી* 
ઝ'ખના ગાંધીજતા એ વખતના મનેોભાવોતે। પડઘે। પાડતી હોય એવી 
લાગે છે. કૃતિતુ' વક્તય આકર્ષક છે એટલું એતું કાવ્યત્ત આકર્ષક 
નથી. “સ્તેહરસ્મિ 'ની રાષ્ટ્રલક્તિ એટલે જેએ આ રાષ્ટ્રના નારીધબ- 
કાર સમા હતા એવા રાષ્ટ્રપ્રાણ ગાંધીજની અતે એમની ૬ણ અને 
વિચાર્સરણીની ભક્તિ. ગાંધીજતે કાવ્યાષ્યથી પૂજતાં કાવ્યો “અષ્યમાં 


જ... 
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કે ગરલાં “પનઘટ ?માં નથી. જે એક છે તે “ બાપુ જતાં. ' એમાં તે! 


“ પતઘટ તાં ડાવ્ય જળ ર૨૨૫ 


ગાંધીજના અવસાનતને રડવાનું જ કવિતે ભાગે આવ્યુ' છે. એમ કહી 
શકાય કે એને! પહેલે ખડક કવિને જનતાના મુખ બનાવી તેમની 
દાર જનતાની વેદનાને વાચા અપાવે છે. 

ગ્રકૃતિતે લગતાં ઘૃત્તમદ્ધ કાવ્યોમાં “ વર્ષાગમતે' પહેલા સ્થાનનું 
અધિકારી છે. એની પહેલી રહ લીટીએ।માંના વર્ષાના મેધ અતે મેધધેર્યા 
આકાશની ભવ્ય ર્મણીયતાતાં ચિત્રોમાં કવિતા ભરી છે. “ સ્તેહરશ્િ ' 
અઠદી' ભન્તતાના ગાયક બન્યા છે, જેવા તેઓ બન્યા છે “ પ્રતિભાને ” 
ગે સોતેટના પ્રતિભાની રૂપકલ્પતાનતા વણું નના પહેલા અણકમાં, તેમ 
“વિશ્વવીણા' અરે“ ગે।પ 'માં પણુ. એમની એક ટેવ પ્રકૃતિગાનના સરમાં 
માતવગાનતે। સર્‌ ભેળવી દેવાની છે. એટલે ૭૨. મી લીટીએ જ્યાં કાવ્યને 
નૈસર્ગિક અન્ત આવતે હતે। ત્યાંથી શ્રી. ઉમાશ'કરના “ નિશીથ 'ના 
રાહે ચાલી માનવ-જીવનતે। પ્ર્ફાતથી ભેદ સ'ભારી તે સુધારવાની ઘન-- 
વીજ પાસે માગણી કરી તેમણે કાવ્યને લ'બાવ્યું છે. “પ્રભાતે 'તા 
ગ્રકૃતિચિત્રમાં પણુ આથી જ કવિ માનવી સૃણ્િના વિસ'વાદ ને દુઃખની 
વાત લાવ્યા છે. આ સિવાય “ વિશ્ચવીણા ', “ ગોપ ?, ' વિરાટ લધુતા ?, 
“ મિલનનું સ્તરપ્ન' અતે “કમળ અતે તરગ જેવાં કાવ્યોમાં પ્રમૃ- 
તિતુ' એકાદ સારુ ચરિત્ર દોરાય છે, પણુ પછી કવિ તેતે કોઈ વિચારતું 
અવલ'બન કે નિમિત્ત બનાવે છે. આ પદ્દતિ નરસિ'હરાવતી એવી 
પદ્દતિતું સ્મરણ કરાવે છે. પ્રકૃતિકાવ્યોને બદલે ચિંતનકાવ્યોના વ્ગ'માં 
આ કાવ્યોને વછુ ઉચિત સ્થાન ભળે. કાવ્યપ્રકારનતી દૃણ્દિએ એ બધાં 
છે સૌને. એવાં તરીકે એમાં છેવટે કોઇક વિચાર્‌ ઝબકાવવા માટે 
પણુ કવિએ આ સહેલી પહદ્દતિ અખત્યાર કરી હેય. આ કાવ્યોમાં 
ચડ સવિતાના “ ભીના માર્દવ 'નતે અ'જલિ આપતા ખોટાદકરશાઈ 
“સવિતાને' કરતાં “ વિશ્ચવવીણા ' અતે “ગોપ? આકર્ષક રચનાઓ 
છે. એમાં આગલીની સરજચ”નાં તુ'બડાં અને મ'દાફિતીના રતજતારે। 
વાળી વિશ્વવીણાની કલ્પના તથા બીજીમાંનુ' પ્રભાતે થતા તારાના 
અદર્શનતું કાવ્યમય નિર્પણ જેટલાં સુંદર છે, એટલા બ'નેમાના 

સા-૧૫ 


૨૨૧ સર્પાહત્યવિવેડ 


વિચારતરગ સબળ નથી. એ બ'તે કરતાં “ વિરાટ લધુતા' એ બાબત-_ 
માં ચડે એવું સુરેખ સોનેટ છે. તાડ અતે પહાડતે જેતી તેઓ 
પોતાની ઊ'ચાઇના ગર્ષમાં ઠેકડી ફરતા હતા તે તૃણુના જ ચરણમાં : 
તે પરની ઝાકળમાં પ્રતિબિંબિત થઈ નમતા નિરૂપી, કવિએ આવા 
વાચ્યાર્થથી જ સુંદર્‌ લાગતા કાવ્યમાં ખૂખીથી ક્ષુદ્ર અને અવમાનિત 
સામાન્ય નીચલા થરની જનતાની લધુતામાં રહેલી વિરાટતા વ્ય'જનાથી 
સૂચવી તેને સંત્રહનુ' એક સારુ કાવ્ય બનાવ્યુ' છે. બાકીનાં ખે સૌતેટ 
“ મિલનનતુ' સ્વપ્ન અતે “ કમળ અતે તર'ગ' અતુક્રમે સરિતા પરથી 
સ્ફુરતા જવનનદીના વિચાર માટે, અતે પૃથ્વી પર્‌ અમૃત ઉતારવા માગ- 
નારે પૃથ્વીના મળ ઉલેચી અતેક વિષ પણુ પીવાં પડે એ તેતી છેલ્લી 
ખે પ'ક્તિમાં રજૂ થતા વિચાર માટે, જણે લખાયાં લાગે. બતે 
સારાં છે; આગલું વિશેષ. 

આ આપણુતે “સ્તેહરશ્મિ'નાં ચિંતનકાવ્યો પાસે લઈ જય છે. 
ચિ'તનકાવ્યોની સંખ્યા ઠીક મોટી છે. ઉપર જ્ેયાં તેવાં કાવ્યો! ઉપ- 
રાંત્ત એમાં એના જેવાં સોનેટ છે, મુક્તકો જેવી ટકી રચનાઓ છે 
અને સુદીર્ધ કાવ્યો પણુ છે. મુક્તકોમાં તો અકેક વિચાર રજૂ કરવા 
સિવાય ખીજું શુ થઈ શકે ? કવિએ એટ્લુ'જ એની અદર કરવા 
માગ્યુ' છે. એમાં નજર્‌ સમક્ષ એમણે રાખ્યાં છે સુવિચારે। લલકારતાં 
પ્રચલિત સુભાષિતે।. પણુ મુક્તકે। કાવ્યત્વની દણ્િએ છાપ પાડતાં નથી. 
“સ્તેહરશ્મ'ના શીધ્રકવિત્વતી પૃછપૂરકો પૂરાં પાડવાની પ્રસ્‍ૃત્તિતું' પરિ 
ણુા।મ ગએ બહુધા તે! લાગે છે. કબીર, તુલસી, મલુકનાં સાખખી-દોહ- 
રાની સપાટીએ એ પહોંચતાં નથી, પણુ “ દલપત-સતસ''ના દોરાની 
ઘણી વાર યાદ કર્‌ાવે છે, સંગ્રહનાં સોળસત્તર સુક્તકોમાં ઠીક કહેવાય 
એવાં “ ભર્યા ભર્યા ચદી,' “ફૂલડુ' ચૂ'ટે તો, “ચ અતે ઓળા, 
“સનત? અતે “છાયા” એટલાં છે. “ખાક રહ્યું શુ' હવે?” કર્તાતી 
કાવ્યરુચિની પરોક્ષ ષિછાત માટે કામનુ” છે. 

સાનેટા અતે એટલા વિસ્તારવાળાં કાવ્યોમાં “ વ્યથિતને' અતે 


ફ અક 
“જપૃતઘઢ તાં કોજ્યજળી રેર 


“સત્યતાં કવચ' સીધાં ખોધકાવ્યો છે. આગલામાં દુ:ખસંતપ્તોતે અને 
ઔન્નમાં શિક્ષક-વર્ગ ને “ સ્તેહરક્મિ'નતી પશ્ય શીંઅ છે. “ ચપટી 2 ખ 
અતે “ ભદ્રતા' વિકાસેચ્છુ જવને સ્કુરતા વિચારે રજૂ કરે છે. “વૃથકીતે 
માં શ્લેષથી પૃથ્વીની ધરીમાં સ્નેહ ( -માનવતા )ત! ઊ્ણુતે અભાવે 
તેમાં અતારે ખડેખડાટ થઈ રલો કવિએ કલો છે અને “સંસ્કૃતિ- 
વૃક્ષ એ પરપ્રેરિત કાવ્યમાં આજતુ' સસ્કૃતિક્લ ગુલામે!, અષ્તે! 
અતે મજૂરોનાં લોહીથી પાંગર્યાનુ' કહ્યું છે. કવિ એઘી આગળ જઈ 
કાળ અતે મૃત્યુતેૈય વિચાર-વિષય ખતાવે છે. “ ડાળને કાળની પોતે 
'ભૂલ કરતો હોવાતી આશ'કાતો તર્ક રજૂ કરે છે, અતે “શ્રીશુ'ગ' 
મર્ણુતે શિખર શાશ્ચત શ્રીતણુ” ઠરાવે છે. અણુ “ સ્તેહરટ્મિ'તી 
નિજી લાક્ષણિકતા બતાવનારાં કાવ્યો તે! આ બે ગણાશે : “ વતન' 
અતે “ વિષાદતુ વિષ'. મૃત્યુ બાદ અન્ય લેકમાંથી કોક એકાંત રાતે 
આ ભોમનાં સ્વજતોને જેવા આવતાં બોતાતે સાંપડનારી સંભવિત 
નિરાશાને! વિષાદ પહેલા કાવ્યમાં ચોટપૂર્કક વ્યક્ત કરવામાં આવ્યે 
જે. જવના આ પૃથ્વી પરના અવતરાગ અતે વિદાયના, એટલે કે 
માનવીની સમત્ર જીવનલીલાને,, મર્જ એક દઇિપાતે અવલે।કવા લતા 
બજ સૌનેટના અણકમાંતુ' જે અયાર્થ્િવ લોક્માંથી 
તરીકે આ ભૂમિ પર અવત2 છે તેનુ' 
ઉપરનાં કાવ્યો બતાવે છે કે 
ટતું' વાહન ડીક ગમે છે. 
ઝખકાવવા ફરતાં એતે દર્લ 
વધુ શેખ છે. આતે માટે 
ર ક પ નુ શ ને ખત” આવાં કાવ્યો છ્તાં- 
# માં એવાં કાવ્યોની સંખ્યા વધા છે. ખેલાં સોનેટોમાં વિચાર 
કોર્ધ પ્રકૃતિદલ્ય, કોઈ પ્રસ'ગ કે કેઈ કલ્પનાને આશ્રયે રજૂ થતે! છતે! 
એટલે તેમાં થ્રારી રસાત્મકતા આવતી હતી તે આ લાંબાં શ્રિ'તન- 
કાવ્યોમાં આવતી નથી, કારણુ, એભાં ચિ'તન સીધુ જ ૨% *5. 


જવો બાળક 
કલ્પતામધુ? ચિત્ર મતોકર છે. 
“ ક્તેકરક્મિ'તે વિચાર મારે સોને- 
પણુ એબતે વિચારને તેજરેખાની માકક 
[લો અતે સમર્થન સાથે વિગતે રજ કરવાને। 
એમણે લાંબાં કાવ્યો લખ્યાં છે. “ અધ્ય'માં 


૨૨૮ તસ્ર્દાહિત્યવિવેડ- 


અને વધુમાં કવિ કયારેક દલીલોતે। આશ્રય લે છે. આથી કાવ્યોમાં 
ગદ્યાછતા પણુ પેસી ન્ય છે અતે “જનતા” જેવાં કાવ્યો] પદ્યદેહી 
નિબ'ધો કે વ્યાખ્યાતો બની જય છે. આથી એના ફાવ્યત્વ કર્તા 
વિચારસામગ્રી પર જ જેમ કવિએ પોતાતુ' લક્ષ રાખ્યું છે તેમ 
સહેદયોગએ પણુ રાખવુ પડે એમ છે. 

' પનઘટ 'તી આવી લાંબી રચનાઓ અતે તેની વિચારસામ્રી' 
ત્યારે નનેઈ લઈએ. “જનતા ? અતે “જનતા અને ૩ઝવિ' એ ખે 
કાવ્યો! કવિતી જનતાભ્રક્તિ ખતાવે છે. જનતામાં, તેતી નિતજિષિમાં,. 
તેતા આખરી વિજયમાં અને ભાવિ માંગલમાં “સ્તેહરસ્મિ ની શ્રદ્ધ 
તેમાં ખોલી રહી છે. પહેલા કાવ્યમાં જનતાના સત્ત્વને જે વિચાર 
ગમાં વ્યવસ્થિત રીતે લ'બાવીતે રજૂ થયે! છે તે અતે ખીન્નમાંનુ 
યુહ્સર્જિત સમડાલીન પરિસ્થિતિનુ' ચિત્ર ધ્યાન ખે'ચે તેવાં છે. “શિખા. 
અતે દિવેટ ? શ્રીમાતો। અને સત્તાવાતોની સમૃદ્ધિ અતે સત્તાને પોતાના 
જીવનહીરથી પોષતા શેાવિતે! પ્રત્યે કવિતી હમદદી બતાવે છે. એમાં 
૫. છથી ૧૧ સુધીતું દીપશિખાઓનું વર્ણાત કાવ્યમય છે. “ ઘડાતા 
ઈતિહાસનું એક પાતું” સામ્યવાદી વિચારસસ્ણીના ગ્રસરતા જુવાળની 
' સ્નેહરશ્મિ? એ લીધેલી નોંધ છે. પૂ'જપતિએ તી અહિ'સાને! દભ 
એક “કૉમરેડ જેરદાર ભાષણુ કરીને ખુલ્લે! પાડે છે, એવુ' એનું વસ્તુ 
છે. આ કાવ્યમાં કવિની જનતા-શ્રદ્ધા ૫' ૪૩૬-૪૪૨માં ફરી ઉચ્ચારણુ 
પામી છે. પણુ આ બધાં કાવ્યો કરતાં, પહેલી પ'દર અતે છેલ્લી પચ્ચીસ 
લીટીઓમાં ખાતસુદ્ર્ત કરનારે કરવાની પૃથ્વીમૈયાની ક્ષમાપનપ્રાથ'તાતો 
સંદર નમતો રજૂ કરતું “ખાતમુઠત” વિશેષ આકર્ષક ચિ'તનકાવ્ય છે. 
ખાતમૃઠ્ત વેળા પૃથવીને પ્રાર્થાતો ફવિ એમાં માનવીને માનવી રહેવા ન 
દેતી આન્ત્ની લ'સ્કૃતિ, ઉત્કાન્તિ, એને અવે” સ'હારની જરર, હિ'સામાં 
વર્માધર્મ વિવેક, આદિ ગદાપ્રશોની વિચારરમણામાં પડી, અ'તૈ માંગલ્ય 
અને શાંતિના જે ભાવના ઉદ્ગારે છે તે વાચકોના હૃદયમાંથી પડવે। 


જટ ૧ ક ક ુ* 
ટ કુર “ઝુ ક નિક ઝે: ક ક 
પપ અજ અં ૪. *ક્તિ “3૧” આત “કઆશિસ્તાન 'માંતા 


૧ 


“"દૃતૃઘડ ?તા કાજ્યજળ ૨૨૯ 


ગ્રસગોભથ સ'વેદનભીતા ચિતતનતું પણુ અહી' સ્મરણુ કરવું જેઈ એ. 
છેલ્લું ઉલ્લેખાયેલું “ અસિસ્તાત ' એક પ્રસ'ગકાવ્ય કે કથાકાવ્ય 
છે, એવાં કાવ્ય આ સત્રહમાં બીશ્ન પણુ ત્રણુ છે: “ વરદાન,” “સુક્તિ 
અતે “બહ્માંડમ'ગલ.' “પતધ#માં ગીત, સાતે2, સુક્તક, દીર્ધ ચિ'તન- 
કાવ્ય એ કાવ્યપ્રકારેએ હાજરી પુરાવી છે તો પ્રસ ગકાવ્ય પણુ બાકી 
રહું નથી. પર્લ બકની “ડ્રેગન સીડ્ઝ' એ કથામાંતા એક ચીતી ગામડા 
પરના જપાતી ખોંખમારાના વર્ણતની અશરથી પ્રેરાયેલા “અસિસ્તાન' 
માંતું ભોળિયા ખેડૂતોના માનસનું નિર્પણુ અતે વિમાનો તથા 
ખોંબનું ચિત્રાત્મક વર્ણન એ કાવ્યમાં “સ્તેહરશ્મિ 'એ કરેલા પ્રવાહી 
કટાવતા પ્રયોગ અને માનવીની “ આત્મવિનાશક ધોર ધેલછા' પરતા 
ચિ'તન જેટલાં જ આકષક છે. “વરદાન' આઈસેલૅન્ડતી એક લોકકથાતું 
પદર્‌પાન્તર છે. એતો આરભ સારે છે, અ'દર આવવી કેટલીક 
ઉપમાએ પણ આકર્ષક છે, પણુ વધુ તૉંધપાત્ર છે એનું વસ્તુ અને 
કથયિતવ્ય. જીવનરથમાં બેસાડી જગતમાં મોકલેલા જીવને ત્યાં ગોઠયુ' 
નહિ અને તે પાછો આવ્યે! ત્યારે ઇશે તેતે સ્રી-સાથી અતે નારીદેછુ 
આપવા અને તે તહિ તે પયગ'બરપદ આપવા કહ્યું, પણુ જીવે તેમાં 
વાંધા કાઢી તે નકાર્યું'. થાકીને ઇશે “ વિષાદભરી વાણીમાં ' જીવને 
સત્તાનો વર્‌ બતાવી તેતું જે વર્ણન કર્યું' છે તે સાંભળતાં જ જવ “વર્‌ 
જ એ ચહું!એજ ડું!' કરતો “ઉડ્યો જ ગતિ શીદ્રથી !' 
માનવીની સત્તાકાંક્ષાતે સુ'દર રીતે પ્રગટ કરતું આ કાવ્ય આમ વિચાંર- 
ગર્ભ છે, માતવીના વર્તન અતે માનસ પર ભાષ્યર્પ છે. આ કાવ્યમાં 
પૃશ્ચિરે કરેલાં સ્રી, પ્રેમ, પયગ'બર્‌ અતે સત્તાતાં વેપારી માલ ખપાવવા 
કરતે! હોય તેવાં વખાણુભર્યા' વર્ણન છે સારાં, પણુ જરા લાંખાં પડે 
છે. “મુક્તિ'માં માંદા ઘરડા બળદતે ધૂ'સરીમાંથી મળેલી સુક્તિતો 
તેતો અતુલવ અતે મસ્ત જુવાનીના તેના દિવસે।થી અત્યારની તેની 
જ્ેથતિનો વિરોધ બતાવી, મૃત્યુએ તેતે આખરી સુક્તિ કેવી રીતે આપી 
તેનું ગઘાછીતામાં સરી પડતું વિગતપૂર્ણું ચિત્રાલેખન કવિએ કર્યુ” છે. 


૨૨૮ સહિત્યાવિવેકૅ 


અને વધુમાં કવિ કયારેક દલીલોને! આશ્રય લે છે. આથી કાવ્યોમાં. 
ગદ્યાળુતા પણુ પેસી નનય છે અતે “જનતા જેવા કા કાવ્યો પછદેહી 
નિબ'્વો કે વ્યાખ્યાનો બની ન્નય છે. આથી એના કાવ્યત્વ કર્તા 
વિચાર્સામત્રી પર જ જેમ કવિએ પેતાતું' લક્ષ રાખ્યું છે તેમ 
સહેદયોએ પણુ રાખવુ' પડે એમ છે. 

“પનધટ 'તી આવી લાંખી રચનાઓ અતે તેની વિચારસામપ્રીઃ 
ભારે જેઈ લઈએ. “જનતા ? અતે “ જતતા અતે કવિ? એ બે 
કાવ્યો કવિની જનતાભરક્તિ બતાવે છે. જનતામાં, તેની જિજષિમાં, 
તેના આખરી વિજયમાં અને ભાવિ માંગલ્યમાં “સ્તેહરશ્મિ 'ની શ્રદ્ધા 
તેમાં બોલી રહી છે. પહેલા કાવ્યમાં જનતાના સત્ત્વતે જે વિચાર 
એમાં વ્યવસ્થિત રીતે લ'બાવીતે રજૂ થયે! છે તે અતે ખીજમાંતુ' 
યુહ્સર્જિ ત સમકાલીન પરિસ્થિતિનું ચિત્ર ષ્યાન ખે'ચે તેવાં છે. “શિખા 
અતે દિવેટ ? શ્રીમાતે। અને સત્તાવાનોની સમૃદ્ધિ અને સત્તાતે પોતાના 
જીવનહીરથી પોષતા શેષિતે પ્રત્યે કવિની હમદર્દી બતાવે છે . એમાં 
૫. છથી ૧૧ સુધીતું દીપશિખાએ। તું વર્ણન કાવ્યમય છે. “ ધડાતા 
ઇતિહાસતું એક પાતું' સામ્યવાદી વિચાર્સસ્ણીના પ્રસરતા જુવાળની. 
' સ્તેટરશ્મિ' એ લીધેલી તોંધ છે. પૂછપતિઓની અહિ'સાને। દભ 
એક “કોમરેડ' જેરદાર ભાષણુ કરીતે ખુલ્લે! પાડે છે, એવુ” એવું વસ્તુ 
છે. આ કાવ્યમાં કવિતી જનતા-શ્રદ્ધા ૫" ૪૩૬-૪૪૧માં ફરી ઉચ્ચારણ 
પામી છે, પણુ આ બધાં કાવ્યો કરતાં, પહેલી ૫'દર અતે છેલી પચ્ચીસ 
લીટીઓ માં ખાતમુદ્ર્ત કરનારે કરવાતી પૃથ્વીશૈયાતી હ્ષામાપનપ્રાર્થતાતે 
સુંદર નમતો રજૂ કરતું “ખાતસુઠ્દર્ત” વિશેષ આકર્ષક ચિ'તનકાવ્ય છે. 
ખાતમૃદ્ત વેળા પૃથ્વીને પ્રાર્થતો કવિ એમાં માનવીને માનવી રહેવા ત 
દેતી આજતી સ'સ્કૃતિ, ઉત્કાન્તિ, એને અથે સ'હારતી જરર, હિ'સામાં 
ધરર્માધમ વિવેક, આદિ ભણાપ્રશ્નોની વિચારરમણામાં પડી, અવે માંગલ્ય 
અને જનિ “ ભાવના ઉદ્ગારે છે તે વાચકોના હૃદયમાંથી પચ્યા 
પડી મેળવે એવી છે. 'શૃક્તિ-ઉપા' અને “ અગિસ્નાત 'માંના 


૧૨ 


“ પૃતઘઢ 'તા ડાભ્યજળ ર૨૯ 


ગ્રસગોત્થ સ'વેદતભીના ચિ'તનતું પણુ અહી' સ્મરણુ કરવુ' દ નનેઈ એ. 
છેલ્લું દલ્લેખાયેલું “ અસિસ્તાન ' એક પ્રસ'ગકાવ્ય કે કથાકાવ્ય 

છે. એવાં કાવ્ય આ સત્રહમાં બીક્ન' પણુ ત્રણુ છે: “ વરદાન,” “સ્ુક્તિ, 
અને “ભ્રહ્માંડમ'ગલ.' “પનઘ્ઢ'માં ગીત, સાતે2, સુક્તક, દીર્ધ ચિ'તન- 
કાવ્ય એ કાવ્યપ્રકારોએ હાજરી પુરાવી છે તો પ્રસ'ગફાવ્ય પણુ બાકી 
રહું નથી. પર્લ બકની “ડ્રેગન સીડ્ઝ' એ કથામાંના એક ચીતી ગામડા 
પરના જાપાની ખોંબમારાના વર્ણનની અસરથી પ્રેરાઢ્ેલા “અશિસ્તાન' 
માંતું ભોળિયા ખેડૂતોના માનસનું નિરૂ્પણુ અતે વિમાનો તથા 
ખોંબૂનું ચિત્રાત્મક વર્ણન એ કાવ્યમાં “ સ્તેહરક્મિ 'એ કરેલા પ્રવાહી 
કટાવતા પ્રષ્રોગ અતે માનવીતી “ આત્મવિનાશક ધોર ધેલ૭ા' પરના 
થિ'તન જેટલાં જ આકર્ષ ક છે. “વરદાન' આઇસલૅન્ડની એક લે।કકથાતું 
પદારૂપાન્તર છે. એનો આર'ભ સારે છે, અદર આવતી કેટલીક 
ઉપમાએ પણ આકર્ષક છે, પણુ વધુ તોંધપાત્ર છે એતું વસ્તુ અને 
કથયિતવ્ય. જીવનરથમાં બેસારી જગતમાં મોકલેલા જીવને ત્યાં ગોઠયું' 
નહિ અતે તે પાછો આવ્યે! ત્યારે ઇશે તેતે સ્રી-સાથી અને નારીદેહ 
આપવા અતે તે તહિ તે! પયગ'બરપદ આપવા કહ્યુ, પણ જીવે તેમાં 
વાંધા કાઢી તે નકાર્યુ”. થાકીને ઇશે “ વિષાદભરી વાણીમાં ' જીવને 
સત્તાને! વર બતાવી તેવું ને વર્ણુન ક્યુ" છે તે સાંભળતાં જ જીવ “વર 
૦ શક ચદ! મે જ હુ” કરતો! “ઉડ્યો જ ગતિ શીદ્યથી !' 
માનવીની સત્તાકાંક્ષાતે સુદર રીતે પ્રગઢ કરવું આ કાવ્ય આમ વિચાંર- 
ગર્ભ છે, માનવીના વર્તન અતે માનસ પર ભાધ્યર્‌પ છે. આ કાવ્યમાં 
ઈશ્વરે કરેલાં સ્રી, ધેમ, પયગ'બર અને સત્તાનાં વેપારી માલ ખપાવવા 
કરતે! હોય તેવાં વખાણુભર્યા' વર્ણુન છે સારાં, પણુ જરા લાંખાં પડે 
છે. “મ્રુક્તિ'માં માંદા ધરડા બળદને ઘૂ'સરીભાંથી મળેલી સુક્તિનો 
તેતો અતુભવ અને મસ્ત જુવાનીના તેના દિવસે।થી અત્યારતી તેની 
સ્થિતિનો વિરોધ બતાવી, મત્યુગે તેતે આખરી મુક્તિ કેવી રીતે આયી 
તેતું ગદ્યાળતામાં સરી પડતું વિગતપૂર્ણુ નિત્રાલેખન કવિએ ક્યું છે. 


૨૨૮ સાદહત્યેવેલેફે 


અતે વધુમાં ટવિ કયારેક દથીલોતે। આશ્રય લે છે. આથી કાવ્યોમાં 
ગઘ્યા0તા પણુ પેસી જાય છે અતે 'જતતા' જેવાં કાવ્યો પઘદેડી 
નિભ'ે। કે વ્યાખ્યાતો બતી જાય છે, આથી એવા કાવ્યવ કરતાં 
વિચારસામત્રી પર્‌ જ જેમ કેવિએ પોતાં લક્ષ રાખ્યું છે તેમ 
સહૃદયોએ પણુ રાખવું પડે એમ છે 
'પતંધટ 'તી આવી લાંખી ર્ચતાએા અતે તેતી વિચાર્સામેપ્રી 
ભારે જેઈ લઈએ, ' જતતા ' અવે “જતતા અતે ફવિ' એ ખે 
કાવ્યો! કૅવિતી જતતાભક્તિ બતાવે છે. જતતામાં, તેવી જિછષિમાં, 
તેતા આખરી વિજયમાં અતે ભાવિ માંગલમાં જતેઇરસ્મિ 'તી શ્રદ્ 
તેમાં ખેલી રહી છે. પહેલા કાવ્યમાં તાતા સતતતો જે વિચાર 
એમાં વ્યવસ્થિત રીતે લ'ભાવીતે રજૂ થયે! છે તે અતે બીજામાંતુ” 
યુદ્ઠસજિ ત સમકાલીન પરિસ્થિતિતુ' ચિત્ર '્યાત ખેચે તેવાં છે. “શિખા 
દિવેટ ' શ્ીમાતે। અતે સત્તાવાતોતી સમૃદ્દિ અતે સત્તાતે પોતાના 
છવતહીરથી પોતા શૈપિતો પ્લે કેવિવી હમદી ભતાવે છે, એમાં 
૫, છથી ૧1 સુધીતું દીપશિખાએોવું વર્ણત કાલમય છે. ' ઘડાતા 
પતિહાસવું એક પાતું' સામ્યવાદી વિચારસરણીતા પ્રેસરતા જુવાળતી 
'સ્તેદરશ્મિ' એ લીધેલી તોંધ છે, પૂઇપતિમોની અહિ'સાતે દભ 
એક કે।મરેડ' જેરદાર ભાષણ કરીતે ખુલ્લે! પાડે છે, એવ' એવું વસ્તુ 


* 'પ્તૃઘટ 'ત્‌॥ ફાવ્ય જળ ૨૨૯ 


ગપ્રસ'ગોત્થ સ'વેદતભીના શચિ'તનનું પણુ અહી સ્મરણુ કરલુ' જેઈ એ. 
છેડ્લું ઉહ્લેખાયેલું “ અસિસ્નાન' એક પ્રસ'ગફાવ્ય કે કથાકાવ્ય 
છે. એવાં ટાવ્ય આ સ-્રહમાં બીજા પણુ ત્રણ છે: “ વરદાન,” “સૂક્ત,” 
' અતે “ષરહ્યાંડમ'ગલ.' “પનઘર'માં ગીત, સોનેટ, સુક્તક, દીર્ધ ચિ'તન- 
કાવ્ય ગમે કાવ્યપ્રકારોએ હાજરી પુરાવી છે તો પ્રસગકાવ્ય પણ્‌ બાકી 
રહું નથી. પર્લ બકની “દેગન સીડ્ઝ' એ કથામાંના એક ચીની ગામડા 
પરના «પાની ખોંબમારાના વર્ણ તની અસરથી ઝ્રેરાષ્રેલા “અશિસ્નાન' 
માંતું બોળિયા ખેડૂતોના માનસનું નિરૂપણુ અતે વિમાતો તથા 
ખોંબતું ચિત્રાત્મક વર્ણન એ કાવ્યમાં “ સ્તેહરક્રિમ 'એ કરેલા પ્રવાહી 
કગાવતા પ્રયોગ અને માનવીતી “ આત્મવિનાશક ધેોર્‌ ધેલછા' પરના 
ચિ'તન જેટલાં જ આકર્છ ક છે. “વરદાન' આઈસેલેન્ડની એક લે।કકથાતું 
પદ્યરૂપાત્તર છે. એનો આરભ સારે છે, અ'દર આવવી ડેટલીક 
ઉપમાએ પણ આકર્ષક છે, પણુ વધ્યુ તોંધપાત્ર છે એતું વસ્તુ અને 
કથયિતવ્ય. જીવનર્થમાં બેસાડી જગતમાં મોકલેલા જવને ત્યાં ગોડયુ' 
નહિ અતે તે પાછે આવ્યે ત્યારે ૪શે તેતે સ્રી-સાથી અને નારીદેહ 
આપવા અતે તે નહિ તે! પયગ'બરપદ આપવા કહ્યુ', પણુ જીવે તેમાં 
વાંધા કાઢી તે ક થાકીને ઇશે “ વિષાદભરી વાણીમાં ' જીવને 
સત્તાનો! વર બતાવી તેનું જે વર્ણન કર્યું' છે તે સાંભળતાં જ જીવ “વર 
જ ગે ચહે! એન છું!' કરતો “ઉડ્યો જ ગતિ શંદ્યથી !' 
માનવીની સત્તાકાંલ્વાને સુદર રીતે પ્રમટ કરતું આ કાવ્ય આમ વિચાર- 
ગજ છે, ભાનવીતા વર્તન અતે માનસ પ૨ ભાખ્યરપ છે, આ કાવ્યમાં 
ઈશ્િરે કરેલાં સ્રી, ધેમ, પયગ'બર અતે સત્તાનાં વેપારી માલ ખપાવવા 
કરતો છાય તેવાં વખાણુભર્યાં' વશન છે સારાં, પણ્‌ જરા લાંબાં પડે 
જે, “મુક્તિ'માં માંદા ઘરડા બળદને  ધૂ'સરીમાંથી મળેલી સક્તિનો 
તેતો અનુભવ અતે ભરત જુવાનીના તેના દિવચે।થી ગ્ગત્યારની તેની 
[શેથિતિનો વિરોધ બતાવી, મૃત્યુગે તેતે આખરી સક્તિ કેરી રીતે 
તેનું ગદ્ાળુતામાં સરી પડતું વિગતપૂર્ણ ગિત્રાેગન કવિએ કક” છે. 


, ૨૩૦ સ્પ્રહિત્યાવિવેક- 


છેટ્લુ' “બહ્માંડેમ'ગલ' “સ્તેહરશ્મિ*ની કલ્પના અને ભાવનાશીલતાએ 
મળીતે એમની પાસે લખાવવા માંડેલા એક સુદીર્ધ કાવ્યનો પ્રવેશક 
ખ્‌'ડ છે. કાવ્યવસ્તુતો સમય આજથી હન્નર્‌। વર્ષ પછીનો છે. પૃથ્વી 
વિત્તાનદ્દારા ભોતિક સુખ-સત્તાની ટોચે પહેંચી ગઈ છે. પણુ દરમ્યાન. 
“ કહ્યાણુનો આ માર્ગ નથી' એવે। અવાજ તેણે સતત સાંભળ્યા કર્યો 
છે. “આ ખે બળોાનો સ'ધર્ષ એ પૃથ્વીતી એક મહાસાધના હતી?, એમ 
કવિ જણાવે છે. વસુધાની આ સાધનાની પૂર્ણાહુતિને અવસરે અ'ત- 
રિક્ષમાં મ'દાકિતીતીરે ઉજવાતા એ તપસ્વિતીના પૂજનના ઉત્સવથી 
કાવ્યનો પ્રાર'શ થાય છે. એ પ્રાર'ભનીય આ તે। વાનગી જ હે।ઇ 
સમગ્ર કાવ્ય કેવુ થશે તેનો જેષ અત્યારથી જેઈ શકાય નહિ. 
આટલુ જ કહી શકાય કે કાવ્યના વસ્તુની કલ્પના આકર્ષક છે અને. 
આખુ કાવ્ય નેેવાની ઉત્સુકતા જગાડે એવી છે. “ સ્નેહરક્મિ 'એ. 
ઝંટ પૂરું કરે! 
ખાકીનાં કાવ્યોમાં “ સેવક ', “ એક સુ'દરીતે?, “ જુદાઈ”, “એ 

તો ન છું?? અતે “વિદાય વેળાએ 'તું' સમૂહનાં સારાં કાવ્યોમાં 
સ્થાન છે. “ સેવક ” ઢાગોરરૈલીનાં “ સ્તેહરશક્મિ 'નાં કાવ્યોમાં એક સારા. 
કાવ્યતે। ઉમેરે। કરે છે. “એક સુંદરીતે'માં કવિની ઉદારતા ચ'ચળ નારીની 
સેવાની કદર ખૂઝે છે. જવની એકલતાતુ' જેમ મેથ્યુ આર્નોલ્ડે દ્દીપતું 
અને કલાપીન અકેકાનતી અસાર સુસાફરીનું રૂપક આપી. કાવ્ય બનાવ્યું. 
છે તેમ “સ્તેહરશ્મિ'એ પોતાની રીતે કવેલું એતું' કાવ્ય છે “જુદાઈ.” 
“એતે ન તું?' “હદયશાયી અનન્ત ઈશ 'નતી અ'તર્માં થતી 

ઝાંખી અનુભૂતિને છટાથી વર્ણું વે છે. “ વિદાય વેળાએ ” છે તો! પ્રાસંગિક 

રચના, પણુ એમાં લાગણી કવિતા બતી છે. “ પડોશી? અને “ચિ. 

ગોરીને* માં ફરકતી વિતોદલહર સ'ગ્રહમાં બીજે પણુ ફરકી હોત તે 

હળવાં ફાવ્યોનેય એક વિભાગ ખેલી આપવે। પડત. 

ગીતો સિવાયની “ પનઘ2'તી આ કાવ્યસામગ્રી એક વાત એ 

તો કહરે જ કે “ સ્તેહરક્ટિમિ'તે વ્રત્તરચના ગીતરચના જેટલી જ સિદ્ધ 

છે. “પૂર્ણ મા'તો ધીરગ'ભીર્‌ મ'દાકાન્તા, “વરદાન “નતા શિખરિણી 


“પતઘઢટ'તા કાવ્યજળ ૨૩૧. 


અને પૃથ્વી, “ વરદાન, “ ખાતમુદ્દ્ત ' “ જનતા” અતે “ મ્ુક્તિ'નો 
પ્રવાહી અતુષ્ટુપૂ , “ અસિસ્નાન'નતો કટાવ, “ઘડાતા દતિહાસતું એક 
પાતુ”તા સુક્ત હરિગીતનાં પ'ક્તિશકલે[, “પ્યાસ'તો। સવેચો, ઉપન્નતિ, 
વસ'તતિલકા, વૈતાલીય, આદત કેટલાંક ફાવ્યોમાં થયેલ ઉપથોગ અતે 
સોનેટોનાં શત્તો આતી સાક્ષી પૂરશે. અતે આ, પે।તે પિંગળના નિયમો 
નથી ન્તણુતા એવા એમના કેટલાક મિત્રોએ ઘણીવાર સાંભળ્યો હશે એવા 
કવિના એકરાર ૭તાં | ૭'દોમાં ક્યાંક છૂટછાટ લીધાના દાખલા ઝીણુ- 
નજરા વાચકે ખોળી નહિ કાઢે એમ નહિ, પણુ સમત્ર રીતે ન્નેતાં 
૭ 'દોર્ચના “ સ્તેહરક્મિ'તે આયાસસિદ્ધ નથી લાગતી. પ'ક્તિઓની 
પ'ક્તિએ તેમતી સ્ત્રવિણી ( કાઉન્ટત-પેન )માંથી સરતી જતી હશે 
એમ્‌ અતુમનાય છે. પણુ ૪'રોર્ચનામાં એમને મહેનત પડતી નથી 
માટે જ તેએ લખી નાખે છે વધુ. ૬ૃત્ત જેમને વશ હોય ૭તાં જેમની 
પાસે કલાસ યમ હોય એવા “ કાન્ત? જેવા કવિએ તે! વિરલ. બાકી 
તો જૃત્તર્ચનાની ફાવટવાળા “ કલાપી ', ખોટાદકર્‌ અને ખબરદાર જેવા 
કવિએ એ જ કાવટને લીધે દીર્ધ સૂત્રી ખની જતા હોય છે. “ સ્તેહ- 
રક્મિ'તુ' પણુ આવું જ છે. વળી ફશુ'ય અ-વાચ્ય ન રાખવાની ટેવ 
પણુ એમતી પાસે આમ કરાવે છે. પર્ણિ।મે એમનાં પ્રસ'ગ-વર્ણના 
ત્મક કે ચિ'તતાત્મક ૭'દોખદ્દ કાવ્યો લાંખાં થઈ ન્ય છે, અને 
કાવ્યબ'ધ દઢ રહેતો નથી. ચારથી માંદી એકવીસ પાનાં સુધી પહેં- 
ચતાં ફક્ત બાર જ* ફાવ્યો “ પનઘ2'નાં અર્ધોઅર્ધ પૃષ્ઠ રેકે છે ] 
સગ્રહનાં “ અશિસ્તાન ', “ વરદાન ', “પડોશી' અને “ સ્થિરત! 
એ તે! સમતુલા? એ મુક્તકતી સામત્રી પાર્‌ી હોવાતુ' અને કેટલાંક 
સુક્તકો પર પ્રચલિત સુભાષિતોની અસર હોવાનુ ' સ્તેહરક્મિ'એ 
નિવેદનમાં જણાવ્યું છે જ. પણુ તે ઉપરાંત પણુ કોઈ કેઈ સ્થળે 





4 “પનઘટ, “વર્ષાગમને', “જનતા', 'અગ્તિસ્નાન', “પૂણિષ્મા *, 
પુ 
જનતા અને કવિ', ' મુક્તિ--$૫', “વરદાન, મુક્તિ', “ ધડાતા ઈતિ 
હાસનુ' એક પાવું”, “ાતમુઠૂતપ' અતે “ ખ્રહ્માંડમ'ગલ'. ' 


૨૩૨ ' સ્સાહેત્યવિવેક 


અન્ય કવિઓની કૃતિઓ કે પ'ક્તિએ કાવ્યરસિકોને યાદ આવી જશે. 
દાખલા તરીકે, “ ધરતીની નારી'ને। ઢાળ, એની ધુવપ'કિત અને તેનો 
ભાવ શ્રી. પ્રહ્દાદ પારેખના “ પરબ ? ( “બરી ખહારું પૃ. ૨૧) એ 
ગીતતુ સ્મરણુ કરાવ્યા વિના નહિ રહે. “ વર્ષાગમતે'માંતી મેધોના 
નૃત્યતી કલ્પના “ સુ'દરમ્‌ તાં “ મેધવૃત્ય ' ( “ કાવ્યમ'ગલા ' પૃ. ૫૪) 
ની, એતે! ૭૬, કોઈ કોઈ શખ્દો અને અ'તભાગ શ્રી. ઉમાશ'કર્‌તા 
“નતિશીથ*તી અને “ મચી રહ્યો ઉત્સવ પ્રેમતો શે। ' અને “ત્રિકોણુ ના” 
કચાંય રહ્યો જ પ્રેમતો? જેવુ' વચમાંતું નિરૂપણુ ગોવધ તરામકૃત 
“ સ્તેહસુદ્રા'ના વર્ષાવર્ણ્‌નમાંના બધે રતિ (-સ્તેહ)તું' સાસ્રાજ્ય વ્યાપ્યું 
છે એવા નિર્પણુની યાદ કરાવે છે. “ સુકિત ' અ'ગ્રેજ કવિ રાલ્ફ 
હોગ્સનકૃત “ ધ ણુલ ' એ કાવ્યને સ'ભારાવે નહિ એમ બતે નહિ. 
“ મેઘદૂત 'તા સ્મરણુસ'સ્કાર્‌ જગાડેતા “ પૂણિંમાં *તી 
આજે આવી વિવિધ સ્પ્તિએથી ભરી પૂર્ણિમાને 
નેતા તુ' ચે સુજ સમ હશે શેોચી આવુ રહી કે” 
એ પ'ક્તિએ “ કાન્ત'તા “ચ'દાતે સ'મોધન'માંના કવિ-તર્કની સ્મૃતિ 
ક છે. એ જ રીતે “ માઝમ રાત'તી ખીજ કડીમાં 
“સૂરજ થારાં પૂજ્સુ' ભર સોતિચનકે। થાર 
ખે ઘડી સોડ ઊગજે મારે સાહ્યબો ખેલે શિકાર” 
એ જણીતી પ'ક્તિઓતો અતે “ ઝખના*માંતી 
“પાસેતુ' તે તે ન પેખાચ તે, પેખ્યું' ના તેની પ્યાસ 
એ પ'ક્તિમાં 4163 1૪૯ 1001૮ ૪ 0101'€ &પવે 44101 દે 
[0100 100 ૪11 1૯ 1106 એ અ'ગ્રેજ કવિ શેલીની ફાવ્યપક્તિનો 
ભણુકાર સ'ભળાયા વિના રહેશે નહિ. “ પનઘટ? વાંચતાં સઢેદ્યેના 
મનમાં જે સાહિત્યિક સામ્યોના સ્મરણુ-સસ્કાર્‌ ન્નઝ્ૃત થવાના તેની 
ત્રગટ તોંધ લેવા સારુ જ આ જણાવ્યુ છે. કવિની મોલિકતાના ટકા 
આલા પરથી જ ઘટાડી તાખવાની દુશ્ચેણ્ા કરતાં તો આ કાવ્યો જ 


ષ્ગડ 
ક 


વાચકોને અટકાવશે. કારણુ એ છે કે “ ધરતીની નારી ? તથા “વર્ષા- 


“પતઘઢ'તાં કાવ્યનળ ૨૩૩ 


ગમતે ' જેતી સાથે તેતું' સામ્ય બતાવવામાં આવ્યુ તે કાવ્યોના તેમના 
“મનમાં પડેથા રહેલા સ'સ્કારેથી પ્રેરાયાં હોવાનો અથવા તેમાં એ 
સસ્કારો તેમતાથી ખેમાલૂમ રીતે આવી ગયાને સભવ પૂરતે। છે. 
તથાપિ, એ કાવ્યોને પેલાંતી સાથે સરખાવી જ્નેતાં “સ્તેહરશ્મિ'નાં 
વસ્તુ અતે નિર્‌્પણુની ભાત જુદી તરી આવતી દેખાય છે અને “ધ 
'પ્રુલ' અતે ' સુક્તિ'માં મરતા બળદતી વાત પૂરતું સામ્ય છે છતાં 
બ'તેમાં વીગતો અને નિર્પણુને ફેર પણુ છે 
“અર્ધ્ય ? સાથે સરખાવતાં “ પનઘટ ' કવનવિષયે।, કાવ્યપ્રકારો , 
“અતે ફેવિમાનસતે। મૂળ રંગ એના એ જ બતાવે છે. ગીતલેખતની 
' ફ્‌ાવચ્વાળા, ગીતોના જેટલી જ આશાનીથી [શષ પોઢ વૃત્તર્ચના પણુ 
કેરી શકતા, પ્રધાનપણે ઊર્મિકવિ છતાં ચિ'તનતકવિય ખની શકતા 
લાલિત્યના કવિ ૭તાં કથારેક ભવ્યતાતે ગાઈ જાણતા, પ્રો. ઠાકોરની 
અસરવાળી આધુનિક ગુજરાતી કવિતાની થોડીક રીત અપનાવવા છતાં 
પ્રકૃતિએ અતે કાવ્યરુંચિએ રવીન્દ્રનાથ ને ન્હાનાલાલના કવિવારસ કે 
અતુયાયી જેવા, પ્રકૃતિપ્રેમી ભાવનારસિક ગાંધીવાદી રાષ્ટ્રભક્ત કવિતું 
“જે દર્શન “ અધ્ય*માં થતુ હતું તે પતધટ'માં પણુ થાય છે. પણુ 
“ પનધટ'ના કવિ “ અર્ધ્ય'ના જ કવિ હોવા છતાં 'અધ્ય'તા મોગ્ધ્યને 
વટાવી ગયા છે. ખ'ગાળી ઢબની રચનાઓને। મોહ ઓછે કેરી ગીતોમાં 
ગુજરાતી ઢાળાને ઝમે “અથ્ય'તા ગીતકવિ કરતાં તે અહી” વણ સફળ 
ગીતકવિ બન્યા છે. પદ્યરચનામાં તે વિશેષ વેવિષ્ય દાખવે છે. વાસ્તવ- 
'દર્શન અને ર'ગદર્શિ તાતે! વધુ સુક્ત વિહાર તેમણે અહી કરાવ્યે। છે. 
“ખહ્માંડેમ'ગલ*'નતી કલ્પના દ્વારા મોટી કવિતા-ફાળ ભરવા પણુ તે 
'ઉઘુક્ત થયા છે. “ અધ્ય*માં મિત્ર અતે ભગિનીના બેમને ગાનાર 
એથી આગળ વધી“ પનઘટ માં શૃ'મારરસિક પ્રણયના ગાયક ખન્ય। છે. 
* પનઘટ આમ “ અધ્ય? પછીતે। વિકાસ બતાવે છે. એટલું જ તહિ, 
પોતાની શક્તિઓને ઉતાવળા અતે અધૂરો ઉપયોગ કરીને ઓછેથી 
સ'તોષ માની ખેસી ન રહે અતે ઊ'ચી કાવ્યસિહ્ધિ કવિતાની દેવીની 


ર૩૪ સાહિત્યવિવેડ- 


જે પ ભક્તિ અને એકાગ્ર તપ માગે છે તે તેએ। વધારતા રહે 
સ્તહરસ્મિ ' જરર આથી ચડિયાતી કવિત! | ગુજરાતને ચખાડી. 
શકે એમ છે, એની સુખદ પ્રતીતિ પણુ એ કર્‌ાવે છે 
 પનધટ 'નાં કાવ્વજળ દુર્ખાધતા કે કિલણ્ઠતાના ડહોળ વિનાનાં 
સ્વચ્ઠ અતે શીતલ છે. એથી જ તે। કવિને પાછળ ટિપ્પણ આપ- 
વાની જર્‌ર્‌ પડી નથી. એ ડુબાડી દે એટલાં ઊ'ડાં કે સ'ઝુલતાનાં. 
વમળવાળાં નથી, તે એ સાવ છીછરાં પણુ નથી. કાન્યરસિકો. 
એનાં સ્તાન-પાનથી જરૂર પ્રસન્નતા અતુભવવાના. 


' અલકા” 
જેન્વ, રારદબાણુતી કૃતિએએ પોતાતી ગુણુસ'પત્તિથી વાજખી' 


રીતે જ ગુજરાતને વર્ષોથી સુગ્ધ કર્યું” છે. એકથી વધુ અનુવાદકો તે હાથે. 
ગુજરાતીમાં ઉતારાઈ જુદાં જુદાં નામથી જુદા જુદા પ્રકાશકો તરફથી 
પ્રગટ થયે જતી શરઇકૃતિએ। તેમતુ' એ આકર્ષ ણુ જરાય મ'દ પડેયુ' નથી 
એના પુરાવા રૂપ છે. શરદખાણુતી કૃતિઓની એ અખ'ડ અતુવાદ-: 
ધારાને ચાલુ રાખવા મથતી આ “ અલકા? પણુ એક રીતે નવા નામે 
તવા વેષમાં રજૂ થતી શરદ્બાયુની એક જણીતી કૃતિ છે. “ જણીતી * 
એટલા સારુ કે એનુ' વસ્તુ છે “ભૈરવી ' નામના ગુજરાતી અનુવાદથી અને 
ન્યુ થિયેટર્સના “ પૂજારિન નામના ચિત્રથી જાણીતી થયેલી શરદ-- 
ખાખુતી વાર્તા “ દેના-પાઓના 'તુ'; “તવા વેષમાં ' એટલા સારુ કે એ- 
કંથા અત્રે નવલકથાના નહી' પણુ નાટકના સ્વાંગમાં રજૂ થાય છે 
નાટક? ત્યારે શર્દબાણ્ઠુએ નાથકોય લખ્યાં છે, એમ ? વાત એમ. 
છે કે શરદબાછુ પોતે તે। સુપ્યત્વે વાર્તા-તવલકથા-કાર્‌ જ છે, પણુ તેમની 
કેટલીક વાર્તાએતે।, જેમ પ્રથમ મૂક અને પછી વાચાલ ચિત્રપટે, તેમ 
ર'ગભૂમિએ પણુ સારે ઉપયે।ગ કરી લીધે। છે. વસ્તુતઃ જે દેશમાં ર'ગ- 
ભૂમિ સ'સ્કારી, કાર્યક્ષમ અતે પ્રગતિશીલ હેય છે ત્યાં કેટલીક રિણ: 
નવલકથાએ। નાઃકર્પે ર'ગભૂશમિ પર આવ્યા વિના રહેતી નથી. 
“આ રીતે શર્દબાખુની “ ગૃહદાહ, ' “ પલ્લીસમાજ, ' “ દેના-પાએઓના ”” 
અતે “દત્તા ' એ વાર્તાએ । અનુકમે “ અચલા, ' “ રમા, ' “ષોડશી ' અતે 
“ વિજયા ' એ નામે અતે ખીજ કેટલીક વાર્તાએ બીજ નામથી નાટક- 


“૨૩૬ સાહિત્ચવિવેક 


રૂપે ખ'ગાળી રંગભૂમિ પર સફળતાપૂર્વક ભજવારધ્ ચૂકી છે. બ'ગાળના 
 મ્રસિદ્ધ અલિનેતા શ્રી.શિશિરકુમાર ભાદુડીની મ'ડળીએ 'ષોડશી' અતે 
' “મા'ના પ્રયોગો તે ખૂબ સફળતાપૂર્વક કર્યા હતા એમ કહે છે. આ 
“અલકા' એ “ોડશી' ના હિન્દી અનુવાદ પરથી કરેલો અનુવાદ છે, 
' ોડેશી' ના હિંદી અનુવાદને કશી પ્રસ્‍તાવના છે જ નહી, પણુ “રમા'ના 
હિન્દી અતુવાદક પ્રસ્તાવનામાં તોંધે છે કે શરદબાણુએ પોતે જ “પલ્લી- 
સમાજ'તે “રમા' નામ આપી રગભૂમિતે માટે નાટકરૂપે પરિવતિત 
કચુંષ હતું. આ જેતાં'દેના-પાએના* નુ' નાટથવેષાન્તર “ષોડશ? પણુ 
શરદ્બાણુએ જ કરી આપ્યું હોવું જઇએ. આગલે અ'શે શરદ્બાખુને 
નાટકકાર્‌ તરીકે ગણી શકાશે, હુવે. 

ચગકદાર્‌ અતે આવેશભર્યા લેકળતા સ'વાદ, માર્‌ માર કરતા 

ખનાવોની ઝડપી પરપરા, અતે તાલમેલિયા તથા વાસ્તવ જીવનની 
ભય'કર્‌ વિડે'ભના કરતા ટેબ્લોની આકાંક્ષા જન્માવતા નાટચસ્વરૂપે 
'તો કયાર્તી વિદાય લઈ લીધી છે. તેમાંય આ તો છે શર્દખાખુવુ' 
નાટક. એટલે એમાં એવી કશી સામત્રી હોય નહી' એ દેખીતું છે. 
એમાં તે હોય સાદા છતાં મમ સ્પર્શી અને ટૂ'કા સંવાદ, જેમાંથી તેતાં 
'ખે[લનારાંનાં હૈયાંનાં પડે પડ ઉકેલાતાં ન્નય? એમાં તે! હોય એટલા 
જ ગ્રસ'ગોા અને એટલાંજ પાત્રો, જેટલાંના સુયોગથી કોઈ કરુણુ ભવ્ય 
મગલ જવનતનાટક ભજવાઈ જતું હોય. 

“અલકા તું છવતતાટક ભજવાય છે ચ'ડીગઢતી ર'ગભૂમિ ૫2. 
બીજગામના નવા જમીનદાર જીવાનદ ચોધરીતે તેના વિધાતા શરદ- 
આછું તેના ઉદ્ધારારથે? ચ'ટીગઢમાં લાવે છે. ત્યાંથી વસ્તુ શરૂ થાય છે ને 
તેના અવસાનતી સાથે પૂરું થાય છે. માનવણદયતી અ'તિમ ભક્ષાઈ 
વિશે આપણને આસ્થાળુ કરે તેવું એ દુરાચારી શરાળી જીવાતજવું 
છદયપરિર્તન એ તેતો મુખ્ય વિવય છે. એ પરિવર્તનની વિધાત્રી બવ 
છે અલકા, પર્ક જવનમાં જેતે પર'ચી છમન'દ તેના છવનમાંધી અલોપ 


ક 


ચાઈ કયા હમો કને જે તયાર્ભાદ પોડશી તાલ ધારી ગ'રીમાતાતી 


“અલડાઃ ૨૩૭: 


સેરવી (-પૂજરિણી) બની છે. વળી પરિવર્તન એકલું જીવાન'દનું જ 
નથી થતું, આ ભૈરવીનું પણ થાય છે. એ ષોડશી મટી જઈ, ભરવીપદ 
ફમાવી દઈ, સંન્યાસિની મટી સ્રી બને છે, સંસા રિણી બને છે, તે છે એતું 
પરિવર્તન. જીવાન'દના પરિવર્તનની સાથોસાથ સહયોગી ભાવે ભેરવીનું . 
આ પરિવર્તન પણુ નાટકમાં ગુ'થાઈ ગયું છે. 

જે રાતે ચ'ડીમાતાતી જમીનના પૈસા માગવાની ધૃષ્તા કરનાર 
જમીનદારને એક વાર્‌ જઇ લેવા તે તેને ખેચાર્‌ શબ્દો સ'ભળાવી દેવા 
ષે।ડશી રેષભેર્‌ જવાન'દ સમક્ષ આવીને ઊભી રહે છે તે રાતથી આ 
પરિવર્તનનાં ચક્ર ગતિમાન થાય છે અતે એ રીતે એમતુ' એ પહેલું 
મિલન બન્નેને માટે શુભ'કર તીવડે છે, જે કે બાલ દણ્િએ ભેરવીને 
માટે તો એ અકીર્તિકર્‌ ને ઉપાધિજનક ઠરે છે. વિલાસી અને નિરુ- 
દેશ જીવનલીલાની અવિતૃપ્તિથી તેમ જ વિકળતાથી થાકેલે। જીવાનંદ . 
પરિવર્તન માટે લૈયાર્‌ જ હેય છે. પ્રતિદટાને ભોગે પોતાને બચાવનાર 
ભૈર્વીના એ ભોગની કિંમત ક્ષુદ્ર પૈસામાં કરવા માટે લજિજત બનતા 
જીવાનંદતે। મૂછ્ઠિત આત્મા ષોડશીતુ' ખરું અભિજ્ઞાન મળ્યે જગી જય 
છે. એને પુનઃ અલકા બનવાની જીવાન'દતી પ્રાથનાને અશકય કહેતી 
ભેર્વીના હદયમાં પણુ પરિવર્તનની પ્રક્રિયા આર'ભાય છે. જીવાનંદતે 
એળખી જવાથી જ એ બદનામી વહેોર્વાતું' જોખમ ખેડીને તેને 
બચાવે છે તેમાં આ ન્નેઈ શકાશે. 


પણુ પરિવર્તન પૂરુ' થતાં તો વાર લાગે છે. ષોડશી તરત જ 
અલકા બતી જાય તે। પછી વસ્તુ આગળ કેમ વધે ? ને એમ તરત 
એ માતી નય તો એ શરદબાણુતી માનસપુત્રી શાની ? એને શરદ 
બાણુનાં બધાં સ્રીપાત્રો માકક પૂરતું આત્મગૌરવ છે. ભૈરવી તરીકેની . 
પોતાની પ્રાપ્ત ફરજનો “ખ્યાલ છે, તેમ જ સમાજનીતિનોય એણે વિચાર્‌ 
કરવાને છે. એ ત્રણેય બ'ધનને ફગાવી દેવા જેવું હજી એણે જીવાનંદમાં કશું 
ભાળ્યું નથી. જીવાનંદતી પ્રાર્થના એક દાર્ડિયાતે ક્ષણિક ઊભરે। હતે। 
કે સ્થિર હૃત્તિ, તેની પણુ એને ખાતરી થઈ ન હતી. વળી શરદબાખુની . 


૨૩૮ સાહિત્યવિવેક 


“હમેશની રીત પણુ એવી કે એવાં ખે પાત્રોને પાસે લાવવાં, વળી દૂર 
"લઈ જવાં, વળી પાસે લાવવાં અને એમતાં મતોયાતના, કેમ, 
ત્યાગ-ઘૃત્યાદિતી આકરી તાવણી કરી, ખ'નેનાં હૈયાંતી એકમેક માટેની 
'ગૂ'ચો ઉકેલાવી, સ્વમાન, વર્તમાન ધર્મ અતે સમાજમાન્ય તીતિ- 
ધેારણેને ફે'કી દેવા પૂરતું બળ એ ખતાવે ત્યારે જ તેમતે એકમેકતી 
પ્રાપ્તિ કરાવવી. 

આવી આ જીવાન'દ ને ભરવીની તાવણીમાં ચ'ડીગઢની સ્થાનિક 
ખટપટ સારે ભાગ ભજવી ન્ય છે. જતાર્દનરાય, એકકોડી ન'દી, 
શિરોમણિ, આદિ સ્વાર્થી ધૂર્તાતી પોતાના માર્ગમાં આડી આવતી 
“ભૈરવીને દૂર્‌ કરવાની ખટપટના વમળમાં આ બન્નેને પોતપોતાની રીતે 
ધસડાવું પડતું હોવાથી તેમના બાલ આચરણમાં કેટલાક આધાતપ્રત્યા 
ધાતે। શર્‌ થાય છે. ભરવી જવાન'દતી કચેરીમાં જતી નથી, અતે તેના' 
તથા પેલી ખટપટી જમાતના હુકમતી સીધી અવજ્ઞા ડરે છે, તો 
જવાન'દ માતાની જમીન કોઈ મદ્રાસી સાહેબને વેચી મારે છેઃ અતે 
“ોડશીને ભરવીપદેથી દૂર કરવામાં પોતાતી સ'મતિ આપે છે. તેમને 
એકબીજાથી દૂર લઈ જતા ભાસતા આ બાલ સ'ધર્ષ ણુ નીચે તે ખન્નેનાં 
અન્તર્‌ એકમેકતી વધુ નજીક આવવાનુ કરતાં હોય છે. એને લીધે 
' નાટયક્લાને ખાસ આવશ્યક એવું તાણુ (3110108616 1૦0૬010) 
અહી' દેખવા મળે છે. ભેરવી પોતાના ગુરુ જેવા ફકીરસાહેબને જીવા- 
ન'દ વિરુદ્ધ હું સાક્ષી નહે આપી શકુ' તેમ સ'ભળાવી દે છે. હેમ કહે 
છે તેમ ભરવી થઈ એટલે તે સ્રી મટી જતી નથી. હેમવતીના ગયા 
બાદ તે ખેલી ઊઠી : “ હેમ, તું આજે ન જણે કેટલાય દહાડાને। 
મારી આંખો પર્‌ બ'ધાચેલે પાટો ખોલી ગઈ છું, બહેન !' (પૃ. ૭૨). 
આગળ ઉપર નિર્મળાતે એ કહે છે કે ત્યારસુધી પોતે કરેલુ' બછુ' 
જ--ધર્મ, કર્મ, ત્રત, સેવા--તેને હવે મિથ્યા લાગે છે. આખરે તે 
ચાલી ન્ય છે ત્યારે પણુ મ્રકુલ્રના કહેવા ઝુજબ (જુએ! પ. ૧૨૨) એ 
“મતમાં તે મનમાં જવાન'દથી ડરતી હતી માટે જ. એ ડર તે પેો।તાના 


* અલડઃ ૨૩૯ 


સ'ન્યાસિતીધર્મને ધડ્કો મારી હૈયામાંતી સ'સારિણી બહાર આવી 
જાય તેને।. 


ઝિ 
-ળ૪ 


જીવાન'૬ પણુ, આમ તેણે ભરવીના હિત વિરુદ્ધ વર્તન ક 
છે છતાં, કોઈ આંતર પ્રેરણાથી ધકેલાઈ તેતો સમાગમ શૈધતે। હોય 
તે તેતે પોતાનો બધો ભાર લઈ લેવાની વિનવણી કરતે હોય છે 
'નિર્મળને। એની સાથેનો સ'બ'ધ ચકી ષ્યાટ્ઠુલ બની તે ભૈરવીને 
મહેશાંમણાં સ'ભળાવે છે, ૭તાં તે ચાલી ન્નય એ તેને ગમતું નથી 
“દસ્તાવેજ ને મ'દિરના પટારાની ચાવી ભૈરવી તેને સોંપી ગરીબ ખેડૂતોની 
રક્ષાની જવાબદારીનો ભાર્‌ પણુ તેતે માથે નાખે છે ભારે તો તે 
ખરેખર અભિભૂત થઈ જાય છે. એ વખતથી તેનું પરિવત'ન પૂરેપૂ રૂ 
'થઈ જય છે. ભૈરવી જય છે તે વેળા જવાન'દતી આકુળ પ્રાર્થના-- 


ન 

લુ 
તે 
૭ 

હે 


હું સ'ન્યાસી ખતી જઈશ ? જૂહી વાત. પ તે! હું છવવા માઝુ' છુ 
સા વચ્ચે માણસ ખનીને રહેવા માગુ છુ. સારે ધર નેઈ એ છે, ગહ- 
'સ્થાશ્રમ નઈએ છે, સ્રી નેઇએ છે, ખાળકે જેઈએ છે, અને મ્રત્યુ જે સોક્સુ' 
નહિ રોકાય તે દિવસે એમની ખધાંતી આંખો આગળ હું ચાલ્યો જવા માગુ' 
છુ. પરંતુ, આ ખધી પ્રાર્થના કરું કોના સમક્ષ ?? 


જોતાં લાગે કે જવાન'૬. હવે પહેલાંનો જીવાન'દ નથી રલો. 


“પણુ ભેરવી તે વેળા ચાલી ન્નય છે. ચાલી ન જય તે। પછી 
“જીવાન'દતા પરિવર્તન પછીતું વર્તન કેમ કરીને દેખાડાય ? પાછલે 
'કેરૃણુ અન્ત પણુ તો કેમ કરીતે લવાય ? આ જવાન'દતી કસે।ટી છે. 
કસોટીમાં એ એછે ઊતરતે। નથી. પોતાને ભાર અલકાએ ન લીધે।, 
'પ્ણુ ઊલટો પોતાની પર મદિર્ને તેમ જ ખેડૂતોને ભાર તે નાખી 
“ગઈ, તે ભાર એ ધર્ષ ણુદ્ધિથી વહે છે. તે દારૂ અને પિસ્તોલ તજે છે, 
'ઘર બળી જતાં હ્ાથપગા પૈસાને ઉપયે।ગ તે ફરી બાંધવામાં નહી” પણુ 
ખેડૂતો માટે પુલ બાંધવામાં કરે છે, ને સૌથી મોટું તો એ કે માતાની 


રિ 


૨૩૮ સાહિત્યવિવેક 


ન્હમેશની રીત પણુ એવી કે એવાં ખે પાત્રોતે પાસે લાવવાં, વળી દૂર 
“લઈ જવાં, વળી પાસે લાવવાં અતે એમનાં મતેોયાતના, પ્રેમ, 
ત્યાગ-પ્ત્યાદિતી આકરી તાવણી કરી, બ'તેનાં હૈયાંની એકમેક માટેતી 
ગૂ'ચો ઉકેલાવી, સ્વમાન, વર્તમાન ધર્મ અતે સમાજમાન્ય તીતિ- 
ધોરણોને ફે”? દેવા પૂરતું બળ એ બતાવે ત્યારે જ તેમતે એકમેકની 
પ્રાપ્તિ કરાવવી. 


આવી આ જીવાન'દ તે ભરવીતી તાવણીમાં ચ'ડીગઢતી સ્થાનિક 
ખટપટ સારે! ભાગ ભજવી નય છે. જનાર્દનરાય, એકકોડી ન'દી, 
શિરોમણિ, આદિ સ્વાર્થી ધૂર્તાની પોતાના માર્ગમાં આડી આવતી 
“ભેરવીને દૂર્‌ કરવાની ખટપટના વમળમાં આ ખન્નેને પોતપોતાની રીતે 
ધસડાવું પડતું હોવાથી તેમના બાલ આચરણમાં કેટલાક આધાતપ્રત્યા 
ધાતે। શર્‌ થાય છે. ભરવી જીવાન'દતી કચેરીમાં જતી નથી, અતે તેના 
તથા પેલી ખટપટી જમાતના હુકંમતી સીધી અવજ્ઞા કરે છે, તો 
જવાન'દ માતાની જમીન કોઈ મદ્રાસી સાહેબને વેચી મારે છેઃ અતે 
'ોડશીને ભેરવીપદેથી દૂર કરવામાં પોતાની સ'મતિ આપે છે. તેમને 
એકબીજાથી દૂર લઈ જતા ભાસત। આ બાલ સ'ધર્ષણુ નીચે તે ખન્નેનાં 
અન્તર્‌ એકમેકતી વધુ નજીક આવવાતુ કરતાં હોય છે. એને લીધે 
' નાટ્યકલાને ખાસ આવશ્યક એવું તાણુ (01&1006110 1૦031010) 
અહી' દેખવા મળે છે. ભેરવી પોતાના ગુરુ જેવા કકીરસાહેબને જીવા- 
'ન'દ વિરુદ્ધ હું સાક્ષી નહે આપી શકુ તેમ સ'ભળાવી દે છે. હેમ કહે 
છે તેમ ભરવી થઈ એટલે તે સ્રી મટી જતી નથી. હેમવતીના ગયા 
બાદ તે ખેલી ઊડી : “ હેમ, તું આજે ન જાણે કેટલાય દહાડાને। 
મારી આંખો પર બ'ધાયેલે પાટો ખોલી ગઈ છું, બહેન !' (પૃ. ૭૨). 
આગળ ઉપર નિર્મળાતે એ કહે છે કે ત્યારસુધી પોતે કરેલુ' બધુ' 
જ--ધર્મા, કર્મ, વ્રત, સેવા--તેને હવે મિથ્યા લાગે છે. આખરે તે 
ચાલી ન્નય છે ત્યારે પણુ ગ્રેકૅલ્રના કહેવા સ્રુજબ (જુએ પૂ. ૧૨૨) એ 
મનમાં તે મનમાં જવાત'દથી ડરતી હતી માટે જ. એ ડર તે પોતાના 


* અલડા” ૨૩૯ 


સ'ન્યાસિતીધર્મને ધક્કો મારી હૈયામાંતી સ'સારિણી બહાર આવી 
જાય તેને. 


રૂ ક 


જીવાન'દ પણુ, આમ તેણે ભ્રેરવીના હિત વિરુદ્ધ વર્તન કરેલુ 
છે છતાં, કોઈ આંતર બ્રેરણાથી ધકેલાઈ તેને સમાગમ શોધતે। હોય છે 
ત્તે તેને પોતાને! બધો ભાર્‌ લઈ લેવાની વિનવણી કરતે હોય છે. 
'નિર્મળને। એની સાથેનો] સ'બ'ધ શકી ર્ષ્યાકુલ બની તે ભૈરવીને 
મહેણાંટોણાં સ'ભળાવે છે, ૭તાં તે ચાલી ન્નય એ તેતે ગમતું નથી 
“દસ્તાવેજ તે મ'દિરના પટારાની ચાવી ભૈરવી તેતે સોપી ગરીબ ખેડૂતોની 
રક્ષાની જવાખદારીનો ભાર પણુ તેને માથે નાખે છે તારે તો તે 
“ખરેખર અભિભૂત થઈ જય છે. એ વખતથી તેતું પરિવર્તન પૂરેપૂ રં 
“થઈ જય છે. ભેરવી જય છે તે વેળા જવાન'દની આકુળ પ્રાર્થના-- 


“હું સ'ન્યાસી ખની જઈરા? જુઠી વાત. હવે તો હું છવવા માગુ છુ” 
“માણસોની વચ્ચે માણુસ બનીને રહેવા માઝુ' છું. મારે ઘર જેઈ એ છે, ઝહ- 
'સ્થાશ્રમ નઈએ છે, સ્રી જેઇએ છે, ખાળકેો જેઈ એ છે, અને મૃત્યુ જે રોક્યું 
તહિ રોકાય તે દિવસે એમતી બધાંતી આંખો આગળ હું ચાલ્યો જવા માઝુ' 
છુ, પરતુ, આ ખધી પ્રાર્થતા કરું કોના સમક્ષ ?” 


નેતાં લાગે કે જવાન'દ. હવે પહેલાંનો જવાન'દ નથી રલો. 


પણુ ભેરવી તે વેળા ચાલી ન્નય છે. ચાલી ન જય તે। પછી 
“છીવાન'દના પરિવર્તન પછીતું વર્તન કેમ કરીને દેખાડાય ? પાછલે 
કરૃણુ અન્ત પણુ તો! કેમ કરીતે લવાય ? આ જવાન'દની કસે।ટી છે. 
કસોટીમાં એ એછે ઊતરતે। નથી. પોતાને ભાર્‌ અલકાએ ન લીધે, 
“પણુ ઊલટા પોતાની પ૨ મ દિરને તેમ જ ખેડૂતોને! ભાર તે નાખી 
ગઈ. તે ભાર એ ધર્મખુદ્ધિથી વહે છે. તે દારૂ અને પિસ્તોલ તજે છે, 
ધર બળી જતાં હાથપગા પૈસાનો ઉપયોગ તે ફરી બાંધવામાં નહીં” પણુ 
ખેડૂતો! માટે પુલ બાંધવામાં રે છે, ને સોથી મોટું તો એ કે માતાન 
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જમીન પેલા મદ્રાસીના ૫માંથી છોડાવવા માતાના પૈસાથી પોતાની જ 
સામે ખેડૂતો પાસે એ દાવો મ'ડાવે છે. આ કલ્યાણુકારી પ્રજૃત્તિમાં તે 
લિવર્‌ના વ્યાધિથી ધસાઈ ગયેલી કાયાને સાવ ધસી નાખે છે. તેમાં 
પુલ પરથી પડી જતાં તેતી અ'તધડી આવી પહોંચે છે. હવે તે અલકાને 
પામવાને અધિકારી બતી ચૂક્યો છે. એથ્લે અલકા ન આવે ને. 
જાય કયાં ? ભરવી હેમવતીના પિતાને બચાવવા ને જીવાન'દને તેડી. 
જવા આવે છે, પણુ બહુ મે[ડું' થઈ ગયુ' છે. જીવાન'દ “ અલકા ? 
આવી પહોંચી તું ?......પર'તુ હવે સમય નથી રલ | ' કહી, જતાં. 
પહેલાં એતે પામ્યાને સ'તોષ લઈ “ વિશ્ચદેવ, આ જીવનનુ શેષ દાન. 
શુ' નિઃશેષ કરીતે જ લઈ લીધુ ?' ઉચ્ચારી દુનિયાની વિદાય લે છે. 
એ વેળાના અલકાના--હા, અલકાનાઃ ભૈરવીનાય નહી' તે ષોડશીનાય. 
નહી"“--શખ્દો “ પતિદેવ સ્વામી |' આપણા કાનમાં આત ચીસ સાથે. 
અથડાઈ મર્માધાત કરે છે. જીવાન'દના પરિવર્તન પછી છેક છેલ્લે. 
ભૈર્વીના પૂરા પરિવર્તન સાથે જ નાટક પણુ અવસાન પામે છે. 


નવલકથાની મૂળ વાર્તાનો અન્ત આવે શે।કપય વસાયી નથી. 
આવતે. ત્યાં તો પોતાને લેવા આવેલી અલકાતે જીવાન'દ પૂછે છે,. 
“ પણુ મારા ખેડૂતો ? એ લોકે[તુ' આપણે ત્યાં વ'શપર'પર્‌ા જમા થયેલુ” 
ત્રઠણુ ?' અલકા જવાબ આપે છે, “ આપણે એ વ'શપર'પર્‌। ચૂકવવું. 
પડશે. અતે જીવાન'દ અલક! સાથે ચ'હીગઢથી ચાલી નીકળે છે. અહી' 
નાટકમાં કરુણ અન્ત લાવવામાં, નાટકો કરૃણાન્ત હોય તે! જ વધુ. 
અસરકારક લાગે એવી માન્યતાને કે ઊ્મિલ બ'ગાળી માનસને! જ” 
હિસ્સે। જેવા કરતાં ખુદ કર્તાની દણ્થી ન્નેવું' વછુ ઉચિત છે, પોતાના 
ઉદ્દારતો સ્વાદ ચાખીને, અલકાને પોતે પામ્યો એતો આન'દ અ'તરમાં. 
ભરીને એ આન'દમાં કચાંય કોઈ વિક્ષેપ પાડી ન શકે એવી ચિરશાંતિને. 
જઅવાન'દ પામે છે એ સારું જ થયુ' એમ નથી લાગતું ? એ પોતે જ, 
જુગા, શું કહે છે? 

“ ઝઅલિમાન પણ કાંઈ એકં નહોતું, તોપણ જતાં પહેલાં તને પાસ્યો. 


* #લડાઃ ૨૪% 


ત્તા ખરો | એથી અધ્વિક પામવાનું દુનિયાદારીની રોજ'દી ધાંધલમાં કદાચ 
. કચારેક ક્રુણણુ અને કયારેક મ્લાન થઈ ન્નત. પરતુ હવે એ ભીતિ નથી 
રહી, આ શઞિલત હવે ચિરસ્થાયી છે, તેનો વિચ્છેદ ક્યારેય તથી, અલકા 
એ જ ઠીક છૈ, .એ જ ડીફ છે.” [૫ૃ. ૧૫૯ ] ં 


આપણુનેય આ વિચારી “એ જ ઠીફ છે? એમ ખેલી ઊઠવાનું મન 
થાય છે. મૃત્યુની કરુણુતામાં અહી મંગલ અશ બળ્યો છે. 


કરૃણુ અન્ત શરદબાણીુને બહુ ફાવે છે એમ પણુ નહિ ? તે એક 
રીતે જોઈ એ તો ફરુણુતમ અ'તો બાદ કરીએ તે।પણુ શર્દબાખુસાં 
લગભગ બધાં જ સર્જને।માં સુખ્ય રસ તે! લવભૂતિની માકક ળે 
ર્સૃઃ જરળ પવ...હોય છે. કયાંક આછી, ફર્યા ઊ'ડી, ધીર ગ'ભીર 
કરુણાની લહરીએ એમાં વાચકણદયતે અભિષિક્ત કરતી હોય છે. 
આથી લવભૂતિની માકક શરદબાણુને માટે પણુ તેએ કરુણુરસમાં 
વિશિષ્ટ છે એમ કહેવાય તો કઈ જ ખેોટુ' નથી. 


પણુ મૂળ કથાતું નાટ્યવેષાંતર કરતાં બીજા પણુ કેટલાક આતે 
સ્ુકાબલે ગૌણુ એવા ફેરફાર કર્તાને કરવા પડથા છે, જે મૂળ કથાને 
આ નાટકની સાથે સરખાવી નેવાથી માલૂમ પડેશે. નાઢક ખતતી 
નવલકથાએ કેટલાક ફેર્કારે તો પખપમવા પડે જ, ફાર્ણુ, નવલકથાના 
કરતાં નાટકતું કલાવિધાન કેટ્લીફ બાબતમાં જુદુ છે. નવલકથા એ 
શ્રાવ્ય કે વાચ્ચ સાહિત્યપ્રકાર છે, નાટક એ અભિનયપ્રેયોગથી માણવાનો 
દક્ય પ્રકાર છે. આથી નવલકથામાં લેખકતે ક્ચાકાર્‌ ઉપરાંત લાષ્યકાર 
બતી પોતાનાં પાત્રોના મતોજ્યાપાશે, આશચે।, વગેરે સમનનવવાતી 
સવડ હય છે તે નાઢકકારતે નથી હોતી. તેણે પોતાની જાતને બહાર 
તારવી લઈ પે।તાનાં પાત્રોતે જ પે।તાની મેળે બોલતાં, કામ કરતાં, 
રમતો, મૂજે દેવાં પડે છે. તવલકથામાં બનાવોને પચાર નભી ન્નય, 
નાટફ્માં એવે! વિસ્તાર હોય તો! ગો મ'ગૃતિ બની ન્નય, એટલે 
કાર્યતી ઝડપ વધારવા ભાટે વિગતોના તિરસ્કરણુ (978 ૦1 ૦05- 
8501 )ની કક્ષા સાધી ઘનીકર્‌ણુ ફરવુ” નાટકમાં ખાસ જરરી ચર્ઈ 
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પડે. આથી નવલકથાને નાટચક્ષમ બનાવવા જતાં મૂળના] બનાવોમાંથી 
કેટલાકને પાસે પાસે લાવી દેવા પડે, કેટલુ'ક સૂચિત રાખવુ જેઈ એ. 
અને નાટયવિધાન માગતું હોય તે।, કચાંક કશુંક ઉમેરવું" પણુ જેઈ એ. 
અહી' “ અલકા 'માં પહેલા અ કના ત્રીજા પ્રવેશમાં સાગરવાળે। તથા 
હેમવતી ને નિર્મળવાળે। પ્રસંગ તથા ભેરવીને પદભ્રજ્ કરવાનું” કહેવા 
આવતા જનાર્દન, શિરેમણિ, આદિ સાથેને। જવાન દને! સ'વાદ નવલ- 
કથાના કેમ કરતાં આગળ છે. હેમના દીકરાની પૂજન પછી મૂળ કથામાં 
વર્ણુવાતે। ફકીર્સાહેબના આગમનને ને તેમના સ્પણ્ભાષી સ'વાદને! 
પ્રસંગ અહી' સાવ ઉડાવી દીધે। છે. નાની મે(ી કેટલીક વિગતે! તે!" 
ઘણે ઠેકાણે ટુંકાવી દીધી છે. સવાદ બને ત્યાં લગી મૂળ કથાના જ 
ર્યા છે, ૭તાં કેટલાક કાઢી નખાયા છે, કેટલાક ડુંકાવાયાં છે, અને 
ખનન અ'કના પહેલા પ્રવેશમાં નિમળ-હેમ સાથેના ષોડશીના સ'વાદ * 
જેવા સ'વાદમાં તથા અ'તમાં કેટલુંક સરસ ઉમેરણુ પણુ કરવામાં 
આવેલુ જેવાય છે. જીવાન'દ અને ષોડશી માટે તથા પેલાં ખૂટપટી 
ગૌણુ પાત્રો વિશે મૂળી કથામાં હે લેખકે પોતે ધણુ' કહ્યું હતું, તેતે બદલે 
અહી' સવાદ ને કાર્ય પરથી જ તે શોધી લેવાતું રહે છે. નવા કરુણુ 
અ'તને વધુ કરુણુ બનાવવા ઝ્રકુલના પાત્રને નાટકમાં' જીવાન'દના 
અવસાન વૈળા તેની સમીપ રાખ્યું છે ને એક'દરે પણુ કથા કરતાં: 
નાટકમાં તેતો ખિલાવ સારે કર્યો છે. જીવાન' દતુ' પાત્ર પણુ વાર્તા 
કરતાં વહેલુ વાચકોની સહાતુભૂતિ જીતવા મડી જતું અહી” દેખાય છે. 
વળી એક દેખાઈ આવે એવે। ફેરફાર એ પણુ થયે। છે કે મૂળ કથાની 
માક્‌ક જીવાન'૬ તથા નિર્મળ અહી' નાટકમાં ચ'ડીગઢ ફચારેય છોડતા 
નથી. આથી સ્થળની એકતા સાચવવાતે। પણુ સારે ત્રયાસ થયે। 
જણાય છે. મૂલાના સુક્દ્માની ગૂ'ચને] પણુ જીવાન' દના અવસાનયી 
અહી સારી રીતે નિકાલ આવી ન્નય છે. જીવાન'દના અવસાનમાં' 
એકેકોડી ને વલ્લભ દાક્તરની દવા જવાબદાર હોય એવી આછી રા'કા 
ઉપજાવે તેવુ' તેમતુ' આલેખન એ પાત્રોના ચિત્રણૂમાં પણુ એકખે નવા 


“ અલક!” ૨૪૩ 


રગે ઉમેરી «નય છે. કરૃણુ અ'ત અતે 'આવા ઝીણામોટા ફેરફાર 
તેના વિધાયકની નાય્યદણિ તર્ક આપણું ધ્યાન ખે'ચે છે. આ ફેર- 
ફારોથી તેમ જ જેટલું ટુ'કાવ્યું યા જતું કયું” હોય તેથી ખાસ કશું 
ગુમાવ્યું હોય એમ જણાતું નથી. 

નાટકમાં સવાદ એ મહત્ત્તનું અગ ગણાય, કારણ, પાત્રમાન- 
સની અભિવ્યક્તિ તેતી મારફત જ થતી હોય છે. સફળ સ'વાદકલાને 
હાથ કરનાર નાટકકાર અર્ધી" બાછી જીતી ગયે સમજવે।. નવલકથા- 
એમાં શરદબામુને સ'લાદકલા પર તે અજબ પ્રેભુત્ત હોય છે. અહીં 
નાટકમાં નવલકથાના જ સ'વાદ રલ છે, પણુ કેટલેક સ્થળે તેને 
ઢુ'કાવીને ધારદાર કર્યા છે તે ન્યાં ઉમેર્યું” છે યાં મૂળના કરતાં એ 
વધુ અસરકારક તે ભાવવાહી બન્યા છે. એમાંથી પાત્રોનું વ્યક્તિત્વ, 
ખોલતી વેળાના આશય ને મતે।ભાવ, કર્તા જમાવવા ધારેલો રસ 
અતે કાર્યગતિ બધુ' જણાઈ આવે છે. વ્ય'ગોાક્તિ, ગાંભીય, આર્જ્‌, 
કારુણ્યગભ વિતોદ, કારુર્ય, મતોમ'થન, વગેરે ભિન્ન ભિન્ન ભાવોમાં 
સ'વાદ એકસરખી સફળતા મેળવે છે. સ“યાના રંગોની માફક એક 
રસમાંથી બીજામાં ન કળાય એવી રીતે સ“ક્મણુ કરવાતી શરદબાખુની 
કળા પણુ કેશલીકવાર સ'વાદોમાં જેવા મળે છે. વાનગી લેખે ઉતારા 
આપા વિસ્તાર નોતરવાની જરૂર નથી, પણુ જવાતંદ તે અલકા 
વચ્ચેના કેટલાક સ'વાદદો અતે છેલ્લા પ્રવેશનો સ'વાદ વાચકણદયના. 
સ્રદ્મ તારને હલાવી મૃકે તેવા છે એટલું જ કહેવું બસ છે. સ'વાદમાં 
દવન્યાત્મક શ્રચકતા ને સાંકેતિકતાનો પણુ સકળ ઉપયેગ કેટલીક વાર્‌ 
થયો છે. નાટકનું છેલ્લું પાનું જીગો1. ચર્યાસ્ત થાય છે: જીવાનંદની 
અ'તઘડી નજક આવી રછી છે. એ વેળા 

જીવપ્ન'દ : સૂય શ' અસ્ત થઈ ગયે!, શભાઈ? 

ત્રકુભઃ હછ હમણાં જ અસ્ત થથે,, જાઈ | 
#વાનદનતો આતમભગર્ય પણુ એ જ ઘડીએે અસ્ત પામે છે એ ન્નેતાં 
આ કેવું અર્થપૃર્ણ્‌ બતી જય છે | પછી આવતું અલકાનું “ પતિદેવ, 
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સ્ઘામી |' એ વાકથ ખે શખ્દમાં કેટકેટલુ' કહીં નય છે ] તે છેલ્લે 
 પ્રફુધ્તે શું' આજે સાચે જ રજ આપી દીધી, ભાઈ | ”' એ પ્રફેલવું 
વાક્ય તે નાટકતું કરૃણુતમ વાકંચ છે. એ વાંચતી વેળા પ્રફુલ્ર તે 
જવાન'દ વચ્ચે પ્રફુલ્રની રજા બાખત અગાઉ થયેલા અધરમૂછ 
સ'વાદો તરત જ યાદ આવી જાયે છે અને તેતું સાથ કય સમજવાની 
સાથે આ અ'તિમ વાકચની વેદનાને પણુ સાક્ષાત્કાર આપણુને થઈ 
જાય છે, સ'વાદેમાં અભિનયની અખૂટ શકયતાએને પોષક એવુ 
તત્ત્વ રહેલું' છે એ પણુ જેઈ શકાય તેમ છે. 

' એવી અભિનયયોગ્યતા પણુ આ નાટકમાં એછી નથી. એતો 
અન્ત ખૂખ અસરકારક રીતે દૃશ્ય બતી શકે તેવે। છે. વૃત્તિ અતે વર્તનના 
રોરંગીપણાંનાં અભિનય માગતું જવાનદતું પાત્ર શિશિરકુમાર્‌ તે સાયગલ 
જેવા અનેક કુશળ અભિનેતાઓની શક્તિને બરાખરે કસે એવુ પાત્ર 
છે. એની દારૃબાજીનાં તથા અકસ્માત ઊપડી આવતાં પેટના દુંખા- 
વાંમાં દશ્યો ઉપરાંત એની ધૃણ્તા, પહોંચ, બુદ્ધિમત્તા, પોતાના 
એંધઃધતનતું જત્રત ભાન, મતોમ'થન, ઉદાત્તતા, સેવાપેરાયણુતા, 
વગેરે ગુશ્યો પણુ ચોપડીના સ્થૂળ કાંળા અક્ષર કરેતાં અભિનયની 
સ્મ હેઢાઓં દ્રારા અનેકગણી ચોટપૂર્વક વ્યક્ત થઈ શકે તેવા 

જે. એવી રીતે ભૈરવીતું' આલ્મગોરવ, ભેખને અ'દરથી ધક્કા મારવું 
સ મ'થન, જવામ'દ સાથે ઉપસ્થિત થતી ત ગ અને નાજુક 
પરિસ્થિતિએ અને અન્તતો હેદયભેદક પ્રવેશ પણુ અભિનયને માટે 
પૂરતો! ખોરાંક પૂરો પાડે છે. વળી હસમુખો વકાંદારે પ્રફુલ, ખટંપટી 
.એડંકોડી, સ્વોથી' રાયસાહેબ, હલકે તાંરાદાસ, શૂરો ભૈરવીપૂજકે . 
સાગર, સુજતાનુ સ્મરણુ કરાવતી ભોળી પત્તિપરાંયણા સ'સારિણી 
હેમવતી--એકમેકમાં જેનો સેળમેળ થઈ ન જાય એવું' પોતપેતાતું 

સ્વત'ત્ર વ્યક્તિત્ત ધરાવતી આ ધાત્રચમૂ પણુ આ નાટકની દસ્યતાને 
ઉપકારક બને તેમ છે. વળી સૌથી મહત્ત્વની વાત તો એ છે કે 
'નાટકતું કાર્ય મ'દગતિ નથી, પણુ પહેલા પ્રવેશમાં જવાન'દના 


“ ભલા ' ર૪૫ 


' ચદ આવ્‌વાતા ળતાવ્થી ૨૩ થર્ષ અતત સુધી એકધારી સતત 
ગતિથી ચમ વધે જય છે, જે ભજ્વવાયેગ્ય તાટકતી પણે 
ર તુ ગણા, 

પ્રતિવર્ષ યાર્‌ ભજવવા વેગ્ય નાટક ખેળવાવી આપદા 

વેત! ગુજરતી જુવાતોળે કોર્ષ વાર્‌ ચા તાટકવે ભજવવાંવી તક 

લેતા જેરી છે, એમાં મળી વાતાવરણ તે પાત્રો આવે તેતી કશી 
ફિકર તરી, ૭11 પ્રાદેશિક સીમાડાએાતે એળખતી તથી, 

આવી શિ? !વિતું સાગત કરતાં મતે ચાતદ થાય છે. મે 
તક ધે થાપવા ગદ ગતુયાઇતે દં માભારી ળત્યો છું. અતુવાદ 
કે ચતૃવાઇ દિશે કશું મોલવાવું બંગાળવા તાવ વિતાવતા મારે 
જેવ] ધળૂસ માટે અશકવ છે. પણુ જેવુ છે તેવું આ પુરતક વાંચી 
જતા ગતુયાઈે મળ ॥વિવી ધાર્વે યુજરાવીમાં પુદ્ઠી ળતવા દીધી 
નઊ' દેય એમ તો કણે છે જ. ભાયા પરવે આછું કહેવાય કે 
થિત દેખા દેતી વાકયળધતી શિથિલતા અતે ભેળવી ભૂલે 
( ઘર્ષણ? હેત તો સાર છતું. 
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હ્ય 


સ્વામી1' એ વાકત્ર ખે શબ્દમાં કેટકેટલુ' કહી જાય છે | તે છેલ્લે 
“ પ્રકુધ્રને શું' આજે સાચે જ રજા આપી દીધી, ભાઈ | '' એ પ્રકુલવું 
વાક્ય તો નાટકતું કરૃણુતમ વાકય છે. એ વાંચતી વેળા ્રકુલ ને 
જવાન'દ વચ્ચે પ્રકુલતી ર ખાબત અગાઉ થયેલા અર્ધરમૂછ 
સ'વાદો તરત જ યાદ આવી જાયે છે અને તેનું સાથકથ સમજવાની 
સાથે આ અ'તિમ વાકચની વેદનાને પણુ સાક્ષાત્કાર આપણુને થઈ 
જાય છે. સ'વાદેમાં અભિનયની અખૂટ શકયથતાએનતે પોષક એવું 
તત્ત્વ રહેલુ' છે એ પણુ જેઈ શકાય તેમ છે. 
એવી અભિનયયોગ્યતા પણુ આ નાટકમાં ઓછી તથી. એનો 
અન્ત ખૂબ અસરકારક રીતે દૃશ્ય બની શકે તેવે। છે. વૃત્તિ અને વર્તનના 
રોરં'ગીપણાને અભિનય માગતું છવાન'દતું પાત્ર શિશિરકુમાર્‌ તે સાયગલ 
જેવા અનેકે જુશળ અભિનેતાઓની શક્તિને બરાખરે કસે એવુ પાત્ર 
છે. એની દારુખાજનાં તથા અકસ્માત ઊપડી આવતાં પેટના દુખા- 
 વાંન્નાં દશ્યાં ઉપરાંત એની ધૃણ્તા, પહોંચ, ખુહ્દિમત્તા, પોતાના 
અંધઃપતનતું જમ્રત ભાન, મતોમ'થત, ઉદાત્તતા, સેવાપરાયણુતા, 
વગેરે ગુણો પણુ ચોપડીના સ્ધૂળ કાળા અક્ષરે કરંતાં અભિનયની 
સક હટાઓં દ્રારા અનેકગણી ચોટપૂર્વક વ્યક્ત થઈ શકે તેવા 
જે. એવી રીતે ઊૈર્વીતું' આત્મગોરવ, શેખને અ'દરથી ધક્કા મારલું 
સ મ'થન, જવાન'દ સાથે ઉપસ્થિત થતી ત'ગ અને નાજુક 
પરિસ્થિતિઓ અને અન્તતો હેદયભેદક પ્રવેશ પણુ અભિનયને માટે 
પૂરતો! ખોરાંક પૂરો પાડે છે. વળી હસમુખો વંકાંદાર પ્રફુલ, ખટંપટી 
.એકકોડી, સ્વોથી” રાયસાહેબ, હલકે તાંરાદાસ, શૂરો ભરવીપૂજક . 
સાગર, સુજતાતુ' સ્મરણ કરાવતી ભોળી ધત્તિપરાયણા સ'સારિણી 
હેમવતી--એકમેકમાં જેનો સેળમેળ થઈ ન જય એવુ પોતપોતાવું 
સ્વત-ત્ર વ્યક્તિત્વ ધરાવૅતી આ પાત્રચમૂ પણુ આ નાટકની દશ્યતાને 
ઉપકારક બતે તેમ છે. વળી સૌથી મહત્ત્વની વાત તો એ છે કે 
માટકતું* કાર્ય મ'દગતિ- નથી, પણુ પહેલો પ્રવેશમાં જવાન'દના 
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પથિમના સમરાંગણે ધકકેલાઈ, યુદ્ધનાં અતેક આઘાતે। તે અસરે 
ખમી, લડાઈ દરમિયાન ઘેર પોતાની પ્યારી માતે અતે યુદ્ધમેદાનમાં 
પોતાના સાથીદારેને ગુમાવી, યુદ્ધ શમ્યે આ દુનિયામાં કોઈ અટ્લા 
શત્યચિત્ત મુસોકરની માકક કરી પ્રવેશ કરવાતુ' તેને માટે નિર્માણુ 
થયેલુ' હતું. સમાધાનની કેઈ સ્થિર ભૂમિકા પર ઊભવાનું' તો ત્યાર 
પછી ઘણે વખતે તેતે માટે શકથ બતેલું'. યુદ્તી આવી અકળાવતી 
અસર જે તેતે અને તેના જેવા અતેક સૈનિકોને અતુભવવી પરી, તેને 
શખ્દદેદ આપવાના આશયથી લેખકે પોતાની જ આપવીતી અહી' 
આડપડટે કથેલી હોઈ, આ કથામાંનાં યુદ્ધવર્ણતે।, સમત્ર વાતાવરણુ, 
પોલનાં સંવેદન-મ'થન તથા તેના સાથીશઓનાં કાર્થો વગેરેમાં વાસ્તવની 
પૂરી સચ્ચાઈનો રણુકાર સંભળાય છે. શાલેય જીવનમાંથી સૈનિક 
ખતવા આવેલા એ ગણીસ વરસના પૉલ તે તેના વર્ગના વિદ્યાર્થીએ, 
પાલની માતાની બીમારી તથા પુત્રતી માતા માટેતી લાગણી, પોલના 
સાથીઓમાંના ઘણાનુ' ધીમે ધીમે ખપી જ્વુ--એ બધી કથાસામત્રી- 
માં લેખક પે।ાતાના તથા મિત્રોના અતુભવની જ વણુઢાંકી વાત 
કરતા દેખાશે. 

& એ વાત લેખક ફરે છે શૈનિકતે શોભે તેવી સીધી, સાદી, પણુ 
સજીવ મેલીમાં. પોતાના અવુભવભ'ડારમાંથી યુદ્ધસ્મરણોની સુસંબહ્ 
ચિત્રાવલિ કથ્રનમાં ચાલુ વર્ત માતકાળને। એવો! સફળ ઉપયોગ કરીને 
લેખક અહી' રજ કરે છે કે વાચક આજની દુનિયા ભૂલો વર્ષો 
પહેલાંતી એ યુરોપીય યાદ્વાસ્થળીના બનાવોને જનણે પે!તાની તર 
સમક્ષ ભજવાતા જેવા મ'ડી પડે છે. એક પછી એક આવતાં એવાં 
ચિત્રવર્ણ તો! સમસ્ત યુદ્ધનું એક અતુભવમૂલક અને તેથી સાચશ્રુ' વાતા- 
વર્ગ સજીવ કરી સ્‍તય છે. કુમળાં મગત્તેતે દેશાભિમાતતી અતે કરજતી 
વાતોથી ઉશ્કેરી થતી સૈન્યભરતી, અર્થહીન કડકાઈવાળી તાલીમ,સભર- 
ગણના અતે મૃત્યુના' પ્રથમ દર્શનના આઘ્ાતપ્રત્યાધાતો, ઘૃદ્-કિધ- 
તાલે।માં ધાયલોનની થતી સારવાર, સગવડિયા એવપરેશનથી જવનભરન! 
અપ'ગ બની જવાથી સૈનિકોની થતી દુર્દશા, સૈનિકોની યૃહ્ચર્યા અમે 


યુદ્ધ સામે યુદ્ધ * 


પશ્િસને સસરાંગણે* 

“ આજે તારો વારે, કાલે મારો, પણુ જો આમાંથી જીવતો વીકળયે! 
તો આની સામે, જેગે આપણુ બેઉતે પકડથા છે, જેસે તને ભરખી લીધે છે 
અતે મતે-- હા, મતે પણુ ભરખી લીધે છે, તેની સામે, જેજે, જગ ન 
મથાવુ' તો | મારુ! વચત છે, દોસ્ત | આવુ' ફરી હવે તહિ ખને.” 


આત્મરક્ષા ખાતર સ'ભ્રમમાં મારી તાખેલા ફે'ચ સૈનિકને સ'ખો।ધી 
આ શખ્દ્ય બોલનાર પાછળનાં પાનાંમાંતી કથાનો નાયક પોલ બોમર 
તો મરી જાય છે, પણુ ફથાતો લેખક એરિશ મારિયા રેમાર્ક જેણે 
પોલના પાત્રમાં પોતાના જ પ્રાણુતી પ્રેતિદા કરી છે અતે જે રણાં- 
ગણેથી મૃત્યુની દાઢમાંથી પાછે જીવન જીવવા આવ્યે! છે તેણે, આ 
પુસ્તક લખીતે એ વચન પાળ્યું છે, “ આવું કરી નહિ બતે એવી 
સ્થિતિ તો માણુસજાત પૂરેપૂરી ડાહી થઈ જય સારે, દૂર દૂરતે લાંખે 
ગાળે, કેણુ જણે આવે તો; પણુ આ પુસ્તકેતી લાખો પ્રતો ખપી 
તેણે આપવું ધારેલું દર્શન પ્રચર્યું” છે તે પરથી યુદ્ધની સામેતું' આ 
યુદ્ધ એટલા પૂરતું તો વિજયવ'ત તીવડયુ' ગણી શકાય. 
વસ્તુતઃ એરિશ રેમાર્કની પોતાતી જ અતુભૂતિતી આ કથા 
છે. પહેલા વિશ્વયુદ્ધ વેળા અઢાર વર્ષની કુમળી વચે શાળામાંથી સીધા 


* બે વિદેશી યુદ્ધક્થાઓ 'હૃ11 0પાંલં 00 116 1/€51€11 101!” 
“ અને “ 341080 111€”'તા ઝજરાતી અતુવારોના પ્રવેશે, 


શુદ્ધ સાપે યુદ્ધ ર૪૯ 


ધ 


૨... 


લેખકના કરિદે નથી. એમને તો એ પોતાની દૂ'ફીઢચ પ્રસ્તાવનામાં 


નેત 


કહે છે તેમ “ યુદ્ધમાંથી જીવતી આવેલી ૪તાં યુદ્ધમાં બધુ' ખોઈ 
૦ ડ્‌ ક ક 
બેકી પેની કથા? કહેવી ક યુટ્ે આત્માને હચમચાવી નાખનાર 


ન 


અનુભવ પોતાને કરાવ્યા છે તેની વાત કરવી છે. આતે સારુ 
ગુદ્વવણુનની સાથે ૦૮, નિર્બળ સુગ્ઇ હૃદયતી કેરી પાટીએ જેએ। સોથી 
વધુ અસર ઝીલી શકે તેવા હતા તે પોલ અતે તેના તસણુ બિંત્રોનાં 
અતુભવ તથા મથન પર લેખક આપણી દજ્ષિતે એકાગ્ર કરાવે છે. 


શાળાથિક્ષક કેન્ટ[રેકના ભાષણઘી પ્રેરાઈ દેશલક્તિમાં પાછળ ન રહી 
“વા ખાતર પોલ બૌમર ને તેના આગણીસ સહાજયાયીએ સૈનિક 


બતે છે. કે તરત જ કડકાઈલરેલી અર્થ ડીન જડ તાલીમ તથા ગક 
પિ ખુલ્લામાં શોચવિધિ પતાવવા જેવા નાનામોટા આઘાતે તેમને 
માટે તૈયાર હોય છે, પણુ ઉત્સાહના ઉદ્રેકમાં પ્રથમ તે। એ સહી જવાય 
છે. એઃલુ' જ નહિ, એ તેમને રણાંગણુ માટે વૈયાર અને રીઢા ફરે 
છે. પર'છું રણમેદાન પર જૃત્યુનું પ્રથમપહેલું દર્શન થતાં જ તેમને 
સદર્શન કરાવતો દુઃખદ અતુભવ થાય છે કે સ્વદેશધમની ખડી 
બડી વાતો કરનારા ન્ટોરેકોની દ દુનિયાના પોતે નથી રહ્યા. “ અમે 
“જયુ” કે એભની દુનિયા હવે નથી રહી. એકાએક અમે એકલા 
પડી ગયા. એકલાએ જ અમારે બછું જેવાનું' |? આ આઘાત પછી તે। 
વધતો નાય છે અતે કથાનાયક પાસે “ જુવાની ? તાસૃણ્ય ? ગચું શએ 
બધુ, આજે તો. અમે છુઠ્ઠા છીએ ( પુછ ૧૪) અને “છવતમાં હછી 
અમે પ્રવેશ પાણ નથી કર્યો, અમારુ મૂડી પણુ પકડાયું નથી ત્યાં 
તો લડાઈ એ અભને ધોઈ નાખ્યા' (પછ ૧૬) જેવા તો અનેક 
ઉદ્ગારે વારવાર કઢાવે છે. પરિણામે, જીવનથી છેદાયેલા, ર ભાવશ ન્ય, 
ઈચ્છાશન્ય, પ્રથમ સૈનિક, યછી વ્યક્તિ-માણસ, એવા આ સૌ ખતી જાય 
છે. અનૃવાદને ૮પ મે પાને આ મર્મધાતક માનસિક મૃત્યુતા અનુભવને 
૬૬ ભાષા ભળી છે, રણમોરચેથી પોલ રન્‍્નમાં ધેર જય છે ત્યારે 
ાઈ પ્રેત મનુસૃષ્ટિમાં પાછું આવી અલિપ્તપણે લૂખી રીતે પોતાતાં ભૂત- 


દ 
ઝુ 
ન 


જડ સાર્હિત્યવિવેક 


આરામની પળેોએ થતી ચર્ચાએ, કાદવમાંથી જેમ કમળ તેમ લડાઇ 
માંથી જન્મતી ભાઇઈચારાની લાગણી, ખાઈ એ,અ'ધારી રાતના બાંખે! 
તોપો અને રેકેટોતુ' સદ્રગાન, ખુલ્લી ઝપાઝપીઓ, ધડુડુ ધડુડું કરતી. 
બંબગર્જતાથી તવા કાચા સૈનિકોતે થતો ભય-ક્ષાોભ-જન્ય ચિત્તભ્રમ, 
એવા અતુભવોાં તો રોજ રોજ થવાથી સૈનિકોમાં આવતાં સ્થિતિ- 

સ્થાપકતા ને રીઢાપણુ',૭તાં મૃત્યુ સન્સુખ આવી ઊભે ત્યારે થઈ જતી 
આત્મરહ્ણુની મવૃત્તિમાં દેખાતી અદમ્ય જિજવિષા, પકડાયેલા શુ 
કેદીઓ પ્રત્યે કરાતો! વર્તાવ, કડક દેખાતા લસ્કરી અમલદારની 
ભીરુતા, સૈનિકોને ખોરાકમાં જ આવી રહેતો જીવનરસ--આવી બધી 
વિગતે। વિષે યથાર્થ'દર્શ્‌! માહિતી પુસ્તકમાંથી મળી જ્ય છે, જે યુદ્ધની 
નસ વાસ્તવિકતા તથા ભયાનક્તાને। ચોટદાર ખ્યાલ આપે છે. યુદ્ધ, 
માણસ નવતને એનાથી વધુ સારે ઉપાય નહિ જડયો હોવાથી કાંટાને 
કાઢવાના કાંઢા જેવું' અનિવાર્ય અનિષ્ટ હોય, જછોર્ડર્ત છોવક્ષયસર 
શૃજ્નઃ બોલતા કાળ ભગવાનની વખતોવખતની સત્રયોજન લીલા હોય, 
ભૂભાર્‌ હલકે કરવાની કે અન્ય કોઈ હેતુ સિદ્ધ કરવાની કોઈ અગમ્ય 
મહાશકિતનિર્મિત યોજના હોય, એના સર્જનહારતે ખેદ ઉપજાવે 
તેવી પામર્‌ માનવીની સ્વાર્થ-પશુ-લીલાનું' અતિકાય સ્વરૂપ હૉય, 

વિશ્વનાં આસુરી બળોાને તાંડવખેલ હોય, કે એ બધાતુ' વનેમિત્ત. 
અનતા રાજસત્તાધારીઓની બાજી હોય, એ જે હોય તે, પૃણુ' એ 
ખરેખર હોય છે કેવું, તેના તાદશ ચિતાર અહી' મળી રહે છે. છાપાંનાં કે 

“તિહાસ (જેને કાર્લાઈલ આછરેલા ૭ાપાંખબર્‌ ક હે છે)નાં _કુહ્વણુ નો 

યુદ્ધના વાસ્તવ સ્વરૂપને રેવાડાં ઊભાં કરી દે એવો સાચો! ખ્યાલ 

ન આપી શફે. એ કામ તે! કરી શકે રણુખેલ ખેલી આવેલા, તેને 

ખબર્પત્રી કે તટસ્થ જ્નેનારતી નજરે જેઈ ને નહિ પણુ તેમાં ગળા- 

આડ ખરડાઈ ને અનેક વાર મૃત્યુતી દાલમાંથી છટકી આવેલા, પે 

“માંહી પડેલા * સૈનિકની આપવીતી. એવી આપવીતી અહી છે 


આટલે સુધી તા] થઈ યુદ્ધક્થા. પણુ એટલું જ કરી છૂટવાને 
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સૈનિકોતી પેઢીના લડાઈ એ કરેલા સર્વનાશને પુસ્તકનો પ્રધાન સરે 
બતાવી મકે છે. 
અઢારવીસ વરસના આશાઉત્સાહથી થનગનતા વછેરા જેવા દૂધ- 
મલ જુવાતોને આવા નિરુત્સાહ, ચેતનશત્ય ડોસલા બનાવી રેનાર્‌ જે 
યુદ્ધ, તેની સામે આ પુસ્તક જણે તહામતનામું સ'ભળાવતું નતથી-- 
લેખકે પોતાનો એવે! સપણ ઈરાદો નથી એમ કહ્યું છે તોય? જેના 
વાયરામાં ફસાઈ કશું જાણ્યા વગર કેન્ટોરેક જેવા શિક્ષકો ને ખુદ 
માખાપેો જીવાતોને રણે ધકેકેલવા માંડે; જે જેસેક ખેહમ જેવા ગભરુ 
તગુણુને, જેતે મરવુ" નથી એવા કેમિરિકેતે, ગણિતશાસ્ત્રમાં સરસ કામ 
કરી શકત તે મુલરતે અને ખેતીબ્રિય ડિટિરિ'ગને હતા ન ણતા કરી 
મૂકે; જે અઢાર અઢાર વરસના %ુમળા આશાભર્યાં, “ નિર્દોષ નાનાં 
ગલૂડિયાં જેવા' (%). ૫૧) તસ્‍ુણેને મેથી સંખ્યામાં યજ્ઞના બલિ તરીકે 
બોંબવર્ષા ઝીલવા મોકલી આપે; જે એવા અનેકોને જીવનભરના અપગ 
બનાવી મકે; જે સુકુમાર જ બોંબફે'કુ “ લૂ'ટારા, હત્યારા ' ને 
“ શેતાતી ' બનાવી મૃકે : તેવા યુદ્ધને માટે આવી હકીકતથી જ, તેમ 
#લીક વાર પોતાનો અભિમ્રાય વ્યક્ત કરતા જઈ, લેખકે પોતાને 
કરવાનુ" કર્યું" છે, રક્ષિયત ચૈનિકે! વિષે બોલતાં, “આનઝાના એક શખ્દે 
આ મૂંગા ભાનવીઝોને અમારા શગુ બતાવી દીધા ; આન્ઞાનો એક 
જ શ્દ એમતે મિત્રા પણુ બનાવી શકે” ( પૃ. ૧૩૪) ગએ વાકય, 
ખાઈમાં કથાનાયકે ક્રે'ચ સૈનિકને મારી નાખ્યાતો પ્રસ'ગ તથા જૈસરતી 
મુલાકાત પછી એવનિકોની યુદ્ધ સ'બભ'ધી આપસઆપસમાં થતી ચર્ચા 
(પૃ. ૧૪૪) યુદ્ધ ઉપર લેખકના ઝંદર ભાય જેવી છે. યુદ્ધના ગૌરવ 
અને પ્રતિષ્ઠાનો પડદે ચીરી તેની વાસ્તવિકતા, કુત્સિતતા, ભયા- 
નકતા તથા નિરર્કતા એ રીતે આ પુસ્તક સપણ રીતે નથી બતાવી 
દેતું? ક્ર્ધ સામે જગ પશ્ચાવવાનું' લેખકે કયુ” છે તે આ રીતે. 
પુસ્તક વાંચતાં આટલી બધી અસર શાથી કરે છે? એ માનવતાનું. 
વ્યતિત માનવતાન્‌', ઠેરઠેર આબાદ દર્શન કરાવે છે તેથી. વાચકહદય . 


દ 
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પૂર્વસ'બધીઓને ન્નેતું હોય તેમ તેતુ' થાય છે. એ એતે પરદેશ લાગે 
છે; સગાંસ'બ'ધી, પરિચિતે।, એક વખતનાં ગ્રિય પુસ્તકે--બધાં તેને. 
પરાયાં લાગે છે, જતાં રસ તે હૂ'ફ એ એતે આપી તથી શકતાં. પૂર્વનતીઃ 
લાગણી તેનામાં સજીવન કરી શકે છે એક જ ગ્રસ'ગ-પોતાની- માતા. 
સાથેનો મેળાપ તે વિદાય, પણુ એ તો આ દશાતે ખૂબ મર્મ દાહક 
બતાવી મૂકે છે : “ કેટલાં નછીક છીએ, છતાં કેટલાં દૂર ?' (પૃ. ૧૨૯). 
જીવતા મૃત્યુ જેની આ સ્થિતિમાં જીવન પ્રત્યે વળગણુ જેવુ 
કશુ રહ્યુ' નથી, પગ તળેથી ધરતી જણે સરકી ગઈ છે, એવી મનઃ- 
સ્થિતિમાં ભવિષ્યને! વિચાર તો વળી બીજી મૂ'ઝવણુ ઊભી કરે છે.બધાનાં 
મનમાં ધેોળાતો વિચાર એક વાર કોપ વ્યક્ત કરી નાખે છે: 
“.....*લડાઇંમાં લડશુ. પણુ પછી જે રીતે અમે ઘડાઈ ગયા હજુ 
તેને ખ'ધ બેસે એવુ' બીજું' જવન અસને"મળરો ? અમને આ લડાઇને। ઉપયોગ. 
શુ' ? અહીં* મરી ગચા પછી પણુ અમારા મોતની સાથ*કતા શી ? આ પેઢીની 
આ જ દૃનિયા ? યુથ્ધે આપણુ સવષ્સ્વ નષ્બ્રષ્ઠ કરી નાખ્યુ' !” (પ. ૬૦? 
અને નવાઈની વાત ! ૧૯૧૮માં સુલેહતી અફવાઓ કાતે અથડાય 
છે ત્યારે તો સૈનિકોને આ મૂઝવણુ વધુ અકળાવે છે. કથાનાયક કહે છે 
તેમ તેમતી પાસે જવન ધારવા જેવુ કોઈ લટ્્ય હવે નથી રહ્યું : 
થાકેલા, ભાંગી ગયેલા, સીઝી ગયેલા આશાહીન સ્વરૂપે પાછાં જવાનુ 
- રહ્યું છે. એવાઓને શૈ માર્ગ જડવાને ત્યાં ? અને સોરી કઠણાઈ 
તો એ કે જૂતી પેઢી તો લડાઈડાઈ ભૂલી જઈ પોતાને મૂળ કામે 
પાછી વળગી જશે અતે નવી એમને અનણી હશે, જે એમને ધક્કો 
મારી ફેરે ખસેડી દેવાની. પછી તો ભૂમિ પર ભારરૂપ જીવન ખે'થ- 
વાનુ' જ બાકી રહેવાતુ. આમ, ભૂતકાળ એમને હવે હલાવી શકવાનો 
નહિ ( જુઓ પછ ૮૫), વર્ત્માન તો જીવતા મોત જેવો જ હોવાતો 
અને ભવિષ્ય દિકશન્ય તે હતાશ બનાવે એવો અ'ધકારમય હરે. આવી 
સતિકોતી કરણુ ત્રિશ'કુદશા સ્વાતુભવને નજરે બરાબર દેખાડી આપી, 
તેમાં રહેલી કરણુતા તરક આંગળી ચી'ધવાનો લેખકતે! આશય, લડતા 
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જ તહિ, એ આથી વહેલો થવે। જેઈ તે। હતો, એમ પણુ કહી શકાય. 
અ'તીલા અનુવાદકે ઝુસુચિયી દણ્દિ રાખીને ગુજરાતી વાચકોને આપનું 
ઠીક તં ધારીને કેટલુ'ક ( ખાસ કરીને સ્રીઓ જેડેનો સૈનિકોને 
પ્રસંગ) કાઢી માળ્યું છે. બલવાન ફેતિએ ભાષાંતરના અનિવાર્ય ગેર- 
લાભો ખમીને પણુ ભાષાંતર સ્વરૂપમાં મૂળની અસરથી વાચકોને હલાવી 
«તયે તેવી હોય છે. આ “ પશ્ચિમના સમરાંગણે' પણુ ચુજરાતી વાચ- 
કૉને મૂળ ગૃતિતી બધી સુગધ આપી જશે એમાં શક નથી. 
અતુવાદ'બહાર્‌ પડે છે એવે સમયે; જ્યારે એમાં કથાવિષય 
અતેલ યુની સુધારેલી-વધારેલી પુનરારત્તિ જેવો જગ ખેલાઈરલો જે, 
અતુવાદના »કાશન માટે આ અવસર પસંદ કરી અતુવાદક તથા ત્રડોશફે 
“ઇતિહાસ જે ફ'ઈ શીખવે છે તે એટલું જ કે ઈતિહાસ કશી જ 
શીખવતો નથી? એ પ્રસિદ્ધ ઉક્તિને સ્મરાવવા તો તથી માગતા ? 


કૉટાની વાડ 


 મશક્ટર લેકત્રિય અગેજ નવલકથાકાર સ્વ. હૉલ કેઇનતી છેલી 
જગવિખ્યાત કૃતિ કદ્રા'છલવે 91સટનો અ અતુવાદ છે. 
_ “શુભ વરા રયા” એમ કોણે કલુ' હશે ! યુદ્ધને સગી આં ખે 
જેનારે ફે તેમાં ભાગ લઈ ગળાબૂડ ખરડાચેલાએ તે! નહિ જન આધેર્‌ા 
ભૂતકાળમાં ખેલાયેલા કેવત'માનમાં દૂર દૂરના સ્થળે ખેલાતા યુહ્ધતી વાતો 
₹તિહાસ-પુરાણુ-કાવ્ય દ્દારા કૈકાપાં દ્રારા જાણુનારાઓને અને નિરાંતે 
ચર્ચનારાઓને યુદ્ધની કથા રમ્યા લાગતી હશે, બાકી “ માંહી પડેલા'ને 
તથા એનાં પરિણામ ભોગવનારાને માટે તો એ હોય છે વિષાદકથા જ. 
અને આપણી આ સદીનાં યુહ્દો તે એવાં હોય છે, જેતી પ્રયક્ષ અને 
પરોક્ષ કારમી અશરમાંથી યુદ્ધે ચડેલા દેશોની તેમ પાસેના પ્રદેશની 
ગ્રજનઓ પણુ કોઈ રીતે મુક્ત રહી શકતી નથી. પહેલા વિશ્વયુહ્દ આવે 
અતુભંવ પહેલી વાર્‌ કરાવ્યો, અને એવે વખંતે કરાવ્યો જ્યારે 
માનતવનત પોતે સંસ્કૃતિનાં કેટલાંય સોપાન ચડી લીધાનો! આત્મસંતાવ 
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યુદ્ધ અને યુહ્ભૂમિ આમ ધણાં દૂર છે, પણુ તેની અસર ડગલે 
ને પગલે મોના ને તેના ઝુટું બ પર એવી થાય છે કે યુદ્ધ વાર્તાકારના 
'હાથમાં માત્ર પશ્ચાદ્ભૂમિ કે વાતાવરણુદ્યોતક પાર્શ્વ પ્રકાશ પૂરે! પાડનાર 
સાધન જ ન રહેતાં એક મહત્ત્વતું' પાત્ર બતી જતુ લાગે છે; એવું પાત્ર 
જે કોઈ અતિમાતુષી વિરાશકાય સત્ત્વતી માફક અદશ્ય રહીને વચમાં 
આવ્યા વગર પણુ ધણુ'બધુ' ક્ોભાંડ મચાવી જય છે. યુદ્ધ આવ્યું ને 
નોકાલેનાં લીલાંછમ ખેતરે ને ફૂલવાડી પર્‌ તવાઈ આવી; તેને ઠેકાણે 
પથરા, ડામર ને કાંટાળા તાર પથરાયા. હસતી પ્રકૃતિને જેમ એણે 
'ઉજજડે ને બદસર્ત બનાવી દીધી, તેમ મુગ્ધ હલેતી મોનાના અકલુષિત 
દયને શગુદ્દેષતે। મોટો ડામરનતે લપેડે મારી તેણે કાળુ' ર'ગી નાખ્યું. 
યુદ્ધે ચડેલી પ્ર્નઓની એવે સમયે ઉછાળા મારતી શગુદ્દેષની ધેલછાનેા 
મોનાનેય ચેપ લાગતાં તે જર્મનધિક્કારના વિષકુવારા ઉડાડવા મડી 
ય છે; ને થોડા સમય પછી, પોતાને પુત્ર લડાઈમાં ખપી જવાના 
ખબર્‌ જનણ્યા બાદ તો મોનાને પિતા, જે પહેલાં મોનાને જમ ન-- 
ડેષ જેઈ “ભારે કઠોર છે આ છોકરી? એમ કહેતે! હતે, તેને મોના 
કરતાં સહસ્રગણું જ્મ નદ્દેષતું ઝેર અમાનુષી ધેલઠાભરી શાપવાણી દર્‌ 
ડોાલવવા મ'ડતે જેઈ એ છીએ, ત્યારે તો યુદ્ધના દેવ-ના, દાનવ-નું' 
આત્મસ'તોષી અટ્ટહાસ્ય ન્નણે કાનમાં સ'ભળાતું કલ્પાય છે. 

પણુ ના, યુદ્ધને વિજયનું અદૃહાસ્ય હસવા દેવાનુ' કર્તાએ નથી 
નનઝ્ઠી કયું”. માનવી માનવીદ્દ્ષી બને એ તો અકુદરતી છે, પ્રકૃતિ 
વિરુદ્ધ છે. કર્તાને યુદ્ધની આ અનથ લીલાની સામે માનવતાને વિજય 
દેખાડવો છે, એટલે તે મોનાના હઘ્યમાં માનવતા ઉંગાડી તેને છાવણી- 
માંના જર્મન કેદીઓ પ્રત્યે ધીમે ધીમે કુ”"પ અતુભવતી કરે છે, જે. 
દહાડે ઓસ્કરતું પ્રથમ દર્શન થયુ' તે તેની સાથે થે।ડી વાતચીત તેને. 
થઈ યાંરથી તેના પરિવર્તનનાં ચક્ટ શરૂ થઈ ગયાં. નવાઈથી 'વાત એ. 
છે કે જ્યારે તેના પિતા વધુ વધુ જર્મનદઠ્દેષી બનતો નય છે તે જ. 
વખતે મોનાને જર્મનદ્દેષ કેમશઃ ધટતો જતે હોય છે. પિતાપુત્રીના 


૨૫૪ સાહિત્યવિવેક- 


અનુભવવા મ'ડી હતી. પરિણામે, યુરોપના માનવતાપ્રેમી, સંવેદનશીલ. 
અતે સ'સ્કૃતિગ્રેમી આત્માઓને એનાથી જબરે। આધાત થયે।. ઈ. સ. 
૧૯૧૮ પછીના યુદ્ધોત્તર યુરોપી સાહિયના મોટા ભાગમાં આ આધાત 
ને વેદના વાચા પામ્યાં છે. સર હોલ કેઇનતનતી આ કથા પણુ એરિશ. 
મારિયા રેમાર્કની “પશ્ચિમના સમરાંગણે' (&11 0ઉપાં61 ૦0 0110 
1080010 1*011)ની જેમ પહેલા વિશ્વયુદ્ધતી વેદનાનું” ફળ છે. 


પણુ યુદ્ધતી સામે જેહાદ પુકાર્વાના ધ્યેયની સમાનતા છ્તાં 
“પશ્ચિમના સંમરાંગણે' અને આ “ કાંટાતી વાડ' વચ્ચે તેના નિર્વહણુ 
અને કથાસ્વરૂપતી ખાખંતમાં થોડે ફેર છે. આગલી કથા એક સૈનિકની 
આપવીતીના રૂપમાં હોઈ આપણુને તે યુદ્ધના પ્રત્યક્ષ ધમસાણુમાં લઈ 
જઈ તેની વચ્ચે ઊભા રાખી બધુ' દેખાડે છે, જ્યારે આ કથાની 
ર'ગભૂમિ ખરી યુહ્દભૂમિથી ઘણે દૂર ઈગ્લ'ડના એક ખૂણામાંના શાન્ત. 
ટાપુમાં ગોઠવાયેલી છે. આગલી કથાતે લેખક હોલ કેઇત જેવો 
'લેખનકલાને અનુભવી 'કસખી કારીગર નહિ, પણુ તેનાં યુદ્ધ સ'ખંધી 
અતુભવ ને સંવેદન-મ'થન એવાં ઉત્ક2 છે કે તેનું' સીણું" અનાડબ'રી. 
કથન પણુ વાચકોના દિલને જકડી રાખે છે. આ “ કાંટાની વાડ'ના લેખક 
કુશળ વાર્તાકાર હોઈ, બ્રિટિશ ખેડુપુત્રી મોનાના ઓસ્કર નામક 
અટકાયતી છાવણીમાંના એક જર્મન કેદી સાથેના પ્રેમતી જ કથા 


કહેતાં કહેતાં, યુદ્ધની આસુરી લીલાનું સચોટ ચિત્ર ર પરોક્ષ 
કથનની કલાથી ઉપસાવી લીધુ છે 


કથાતુ' સ્થળ છે માનવદ્દોપ (1કાંઢ 9 1%3)માં એક જાગીર 
.પર્તી ખેતી ને ગૌચરની જમીન, અને સમય છે ઈ. સ. ૧૯૧૪થી 
૧૯૧૯ સુધીને.. એ ગાળાને ભરી દેતા યુરે।પીય યુદ્ધની પશ્ચાદ્ભૂમિમાં 
કથાના આરભથી માંડી અત સુધી રથળની એકતા કુશળતાપૂવક 
જાળવી રાખી, પ્રથમ કથાનાયિકા મોના અતે પછી નાયક: ઓસ્કર 
એ ખે પાત્રો સામે જ લેખકે પોતાને કેમેરા ગોઠવ્યો! છે. 


ચુદ્ધ સાસે ચુદ્ધ ૨૫૭ 


પણુ યુદ્ધ એમ પોતાનો પરાજ્ય સ્વીકારે એમ નથી તો ! એ તો 
સામેથી પે!તા પર આવતા આ ધઘાથી ઉશ્કેરાઈ જઈ દાંત કચકચાવી 
જાણે મોના-ઓસ્કરતે “ જેઈ લેન્ને ત્યારે” કહી પડેકાર્‌ આપતું એમતી 
મ્રણુયસિદ્ધિના માર્ગ માં ગ્ેક બીજી અદશ્ય કાંટાની વિરાટ વાડ રચી દે 
છે. સુલેહ પછી યુદ્ધના પરિણામર્‌પ સામસામી લડેલી પ્રજ્નએ।ની : 
પારસ્પરિક લ્ષણાતુ' જે હલાહલ નીકળ્યું તેની છે આ 'વાડે. આસ્કર અને 
મોનાએ યુદ્ધસર્ પહેલી કાંટાની વાડ ભેદીને પ્રેમ કર્યો ભલે, પણુ 
આ બીજી વાડ એમને એમના પ્રેમજ્વનમાં કોઈ રીતે સુખી ન થવા 
દેવાનો નિશ્ચય કરીતે ખેઠી છે જાણે. મોના પોતાના જ જાતિભાઈ ઓને 
અતે હમ-વતતીઓતે હાથે અનેક રીતે હડધૂત થાય છે; અને ઓસ્કરને- 
ગેના એક પુત્રનેન્તેની મા મૂવે। વાંછે છે. આ બધુ” શગુપક્ષતી વ્યક્તિ 
નડે પ્રેમ કરવાના અક્ષમ્ય ગુના ખાતર્‌ જ ! એ બેઉને એમની માતૃ- 
ભૂમિએ ન્નણે સ'ધરવાની જ ના પાડી નકારે! સ'ભળાવતી લાગે છે. 
મુદ્દે આમ પોતાતે। હાથ જતાં જતાંચે બતાવ્યો ને પોતાને ભાવ 
ભજવ્યો. નાયક-નાયિકા મૂ'ઝાય છે, ગૂ'ગળામણુ અનુભવે છે, પણુ 
પોતાના પ્રેમતે દગે! દેતાં નથી. શાનાં દે ? યુદ્ધે પ્રવર્તાવેલા અકુદરતી 
વાતાવરણુના ધમસાણુતી વચ્ચે, પોતાના જ હદયમાં પોતાની સામે કેવી 
લડાઈ ખેલ્યાં'બાદ એવી તપસ્યાની આકરી કિમત આપીને મોનાએ 
ઓસ્કર માટેના પ્રેમતે હદયમાં સ્થાન આપ્યું હતુ' ? પ્રતિકૂળતા તે અન 
કુદરતી વાતાવરણુ વચ્ચે ઊગેલો ને મહોરેલો એ કુદરતી પ્રેમ ઊગીને 
આથમી જવા નથી આવ્યો. એમ થાય તો યુદ્ધતે' વિજયી બનાવ્યુ 
કહેવાય ને ? લૈખકતે એમ તથી કરવુ. . 
પરતુ પેમના શુદ્ધ કુદરતી છે!ડને વિકસવા ન દેવાને જ નિશ્ચય - 
કરી ખેઠેલ। યુદ્ધે જગાવેલી અકુદરતી ઘણા તે પ્રન્નઓની ઉન્મત્તતાની . : 
ભીં'સ ક'ઈ એઇી નથી..આશા ને ઓદાર્ય ભર્યા" પ્રેમીઓ જેમ પહેલાં : 
કજલ કાંઢાતી વાડને ગાંઠયાં ન હતાં, તેમ હવે આ દુનિયા જ એમને 
કાંટાતી વાડ બતી જતાં તેતે મૃત્યુથી કુદાવી જવાતો: 'નિર્ણુય. અને. 


તપ રી 


સ્પ સાહિત્યવિવેક-. 


આ એકમેકથી જુદા પણુ સમયદણિએ સમાન્તરે ચાલતા પરિવર્તનને? 
નિરૂપવામાં લેખકે પ્રશસ્ય કોશલ દાખવ્યું છે. કથાના ત્રીજ ખ'ડના. 
અ'તભાગથી છઠ્ઠા ખડે સુધીમાં મોનાના પરિવર્તનતી સમમ્ર કથા. 
નિરૂપાઈ જાય છે. 


એ પરિવર્તન સહેલાઈથી નથી થઈ જતું. બહાર જેમ કાંટાની 
વાડ છે તેવી જ કાંટાની વાડે તેતી અને જ્મ તો વચ્ચે તેના . હૃદયમાં 
પણુ યુદ્ધે નાખી છે. એ વાડ પર મૃદુતાતુ, માનવભાવોતુ', આક્રમણુ; 
થાય છે; તે। સામેથી તેને ધડ્કો મારી એ'દર્‌ આવવા ન દેતાં બહાર 
હેડેસેલી દેવાની પ્રત્યાધાતી માનસિક પ્રદૃત્તિ પણુ ચાલુ હોય છે. પણ. 
લડ્િગની માતાતુ' ઔસ્કર-સૉંપ્યું કાર્ય, મોનાના ભાઈ રેબીતાં. 
ઓસ્કરે કરેલાં વખાણુ, જર્મન ખેડૂતે બિટ્શિ સિપાઈ તે બચાવ્યાની. 
જાણેલી વિગત, નાસી છૂટતાં પકડાયેલા જર્મન હજામતે। કેસ, આસ્કર્‌ 
દ્દારા મળતા રોખીના ધડિયાળને। અતે તેની સાથે સ'કળાયેલી રખીની. 
મૃત્યુકથાના શ્રવણુતેો પ્રેસ'ગ, અતે આસ્કરતી બેનના અ'શ્રેજ બૉંબ-: 
મારાથી થયેલ મૃત્યુની વાત-આ બધી ઘટનાની કર્તાએ એવી વ્યૂહ-- 
રચના કરી છે કે મોનાના હદયમાંનેો વિરોધભાવ કેમશઃ એઓગળતે। 
જાય છે. આખરે છેક્ઞા પ્રસગે “ હવે મારું કોઈ નથી? એમ આસ્કર્‌. 
કહે છે ત્યારે એ વાકચથી ન્નણે તેના હદયમાંની કાંઢાની વાડ પર્‌.” 
છેલ્લો ફટકો પડી તે તૂટી જય છે. તે વખતે, બેસતા વર્ષના મ'ગલ. 
પ્રભાતે, એક પ્રેચડ આવેગ સાથે મોનાતું હદય “ ના ના, હુ” છુ” તે. 
હું! કરતુંતે બહાર ફૂદી પડયુ. યુદ્ધે જગાડેલા જતિ્દેષના કાદવમાંથી . 
માનવતાનું, જતિભેદ ન ઓળખતા મગલ પ્રેમનુ, કમળ ખાલી નીકન્યું.. 
પ્રકૃતિએ, કે મોના પાછળથી કહે છે તેમ ઈશ્વરે, મૂકેલી પ્રેરણાએ કે, 
ખર્તાડ શેનો શખ્દ વાપરીએ તો જવનશક્તિ (116-£01009એ, કે. 


માનવતાએ, કે પુખ્પધન્વાએ યુદ્ધે માનવી માનવી વચ્ચે, જાતિ જાતિઃ 


વચ્ચે, મોના તે ઓસ્કર વચ્ચે, નાખેલી તારની કાંટાની વાડતે વટાવી. 
જઈ વિજય કર્યો. યુદ્ધ હાર્યું" એમ આપણુતે થાય છે. 


યુદ્ધ સાસે ચુદ્ધ પદ 


તે જ આંપણે નથી કરતાં ? ખધું સ્વેચ્છાએ જ નથી. કરતાં ? આટલી ઘૃણુ। અને . 
વિષમતાથી જગતને ચેતાવવા જ આપણે આપણું બલિદાન નથી આપતાં ? ? 


બલિદાન જેમ શુદ્ધ તેમ વધુ સારુ', અને આ નિર્મળણહેદય યુગલમાં - 
એ સમયે પ્રેમતી ભાવના સિવાય બીજી કેઈ યે કામતા કે રોષ કે કેટુ- 
તાનો અશ સરખે! ન દેખાડી (ઊલટું એ તે! દોષ કરનાર્તે માફ 
કરતાં જવાની પ્રાર્થના ઉચ્ચારે છે ), છેવટે તેમને પસિતી પ્રાર્થના 
કરતાં બતાવી કર્તાએ તેમના બલિદાનને વિશુદ્ધ બલિદાન બતાવ્યું છે, 


'નવલકથાનું આ અ'તિમ ૬ક્ય ખૂબ કસણા% ને ભવ્યમ'ગલ આ 
રીતે બન્યું છે. નાયક-નાયિકાના કરુણુ અ'તમાં આવે। આશ્ચાસક તે . 
સમાધાનકાર્ક અ'શ મૂષીતે લેખકે અન્યથા વાચકોના હ્ેયામાંથી નીકળી 
પડે તે વેદનાની ચીસ ઊઠવા દીધી નથી. ને ૭તાંય કોઈ ભવ્ય સ્વ- 
પ્તતી સિદ્ધિ અથે? અપાતે। બત્રીસલક્ષણાંએને। ભોગ એક પ્રકારની 
ગમગીની ચિત્તમાં ફેલાવે છે જ. તેવો વિષાદ આ કથાને અ'તે આપણુતે 
થાય છે. પણુ યુદ્ધોરૂ્પી આઘાત આપીતે માનવજતને તે પોતાની મેળે 
ન શીખે તેવું શીખવવાની વિશ્વનિય'તાતી કૂર્‌ કૃપા હોય છે, તો લેખકે 
પણુ પોતાના સરજનહારતે અનુસરી આવા આઘાતે। આપીને જ” 
આપણુને પ્રખોધવાને। પ્રયત્ત કેમ ન કરે વારુ ? અનુવાદકે કથાને અ'ત 
ફેરવવાની મિત્રોની સૂચના માતી નહિ તે સર્‌ ક્યું” છે; માની હોત તે 
ગે ભૂલ ફરત. છે તે અ'ત જ કર્તાના ઇટ હેતુને માટે બ'ધખેસતે। છે. 


કથામાં માનવતાનું દર્શન કરાવતાં ( જીએ। ર્‌ોખીની ઘડિયાળને 
પ્રસ'ગ, લુડવિગની કળર પર્‌ ફૂલદાની મૂકવાનો પ્રસંગ, ઓસ્કરનો - 
મેનના મૃત્યુની વાત, અને સૌથી વધુ તે। મોના તે આસ્કરની આખો . 
પ્રણયકથા ) જેમ ફરુણાનાં પુછ્ય-જળ છલકાય છે, તેમ યુદ્ધની વ્યર્થતા, 
તજ્જન્ય ઉન્મત્તતા, માનવતાદ્રોદ તે અકૃદરતીપણું બતાવતાં તેની 
સામે કર્યાદનામું ઉચ્ચારતી વાણીમાં ઉમ્ર પુણ્યપ્રકોપ ને હેદયસ'ત।પ-. 
આખા પુસ્તકમાં ઠેરઠેર ઠલવાય છે : 


-જૃ'પૃદ સાર્ણહત્યવિવેક 


પછી એને। અમલ પણુ તેઓ કરે છે. એતી પ૭ળ એમની ને એમના સ્રણા 
-ની નિરાશા ક'ઈ ઓછી નથી. માણુસમાં જિજવિષા ક'ઈ ઓઈ હોતી 
નથી. અ'તિમ ઘડી પહેલાં મોનામાં એને ડોકિયું કરતી કર્તાએ બતાવી 
"પણુ છે. એ જ્યારે સાવ હોલવાઈ જય ને મોત જ મીઠું' લાગે એ સ્થિતિ 
કેવી ગૂ'ગળાવનારી ને નિરાશા-છલકતી હશે એની કલ્પના કરવા જેવી 
છે. કથાનો અ'ત કેટલાકને ખૂબ ઊમિલ તે નાટકી લાગવાને! સ'ભવ 
છે, પણુ કર્તાતું ધ્યેય અને નિરૂપણુ ન્નેતાં તેમ લાગતું નથી. લડાઈ 
તેો। પૂરી થઈ ગઈ હતી એટલે સુલેહના વાતાવરણુમાં સુખી અ'ત અશકય 
નહોતે।. તે અસ'ભવિતે ન લાગત. તેમ ૭તાં શા માટે કર્તાએ આવે! 
“જ અ'ત ચોજ્યો ? એમને યુદ્ધની માનવતાથવ'સક પ્રસ્‍ૃત્તિની અભ- 
દ્રતા તે પાપતું આપણા હૈયામાં વાગે એવું સચોટ આલેખન ડરવું 
“હેતું તેથી. આવા ખે સુંદર આત્માઓને જીવવું જ અસલ કરી મૂકે 
એવી પરિસ્થિતિ યુદ્ધની જ સરજત તરીકે આલેખી યુદ્ધને ગુનેગારના 
“પાંજરામાં ઊભુ” રાખવાતું બીજી કઈ રીતે બન્યું હોત ? 
ખીજ રીતે, યુદ્ધની આવી પ્રબળ શક્તિ સામે માનવતા ને પ્રેમનો 


વિજયથ્વજ લેખકે અણનમ્યો રાખ્યો છે. નાયક-નાયિકા, યુદ્ધને તે તેણે 
“છડી મૂકેલાં બળેને નમતું આપ્યા વિના, ન્નણે તેની સામે લડી લઈ, 
તેણે એમના દાંપત્યને અશકય કરી મૂક્યું તો મૃત્યુ રા ચિરમિલન 
સાધી પૃત્યુ પી મૃત્યુજયી બની, આખી કથાને પ્રણુયવિજયની અને 
'ચુદ્ધપરાજ્યની કથા બનાવી મૂકે છે. આ અસમાન યુદ્ધમાં એમતે સ્થૂલ 
“દૃહ્રિએ મરવું પડેચુ', પણુ મરીનેય વિજ્ય તે। પામે છે તેએ જ. આમ 
યુદ્ધને નનણે એમણે હ'ફાવ્યું છે. પણુ એટલુ' જ નથી, એને લેખકે ભોંઠુ” 
પણુ. પાડયું છે, અને તે મોના-ઓસ્કેર્ના સ્વેચ્છા મૃત્યુના બલિદાનની 
વિશુદ્દ ભાવના મૂકીને. “ યુદ્ધના પરિણામરૂપ ધણાથી જગત પીડાય * 
છે તેને પોતે આવા વિશુદ્ધ પ્રેમથી બચાવવા જય છે? એમ મોના 
વિચારે છે અને ઓસ્કરતેય પાછળથી કહે છે : ર 

“આપણાં સ્હયુને તું વ્યય અને મૂરખ માને છે, ચઆસ્કર ? જે ઈસુએ ક્યું" 


' ચુદ્ધ સાસે ચુદ્ધ ૨૬૬ 


કર્તાએ પોતાની પ્રસ્‍તાવનાતે અ'તે છેલ્લુ' વાકય લખ્યુ" છેઃ 
“એ જનહદયને સ્પર્શવા શક્તિમાન થશે અને એને પરિણામે કઈક 
શુભતો જન્મ થશે.' અ'તઘડી પહેલાંના સવાદમાં મોનાના ગ્રશ્નના 
ઉત્તરમાં યુદ્દોની હયાતી સ'પૂર્ણ્‌ રીતે નાખૂદ બનશે તે પહેલાં તો 
પથરીનો પ્રલય થઈ ગયે! હશે એમ ઓસ્કર કહે છે તે જેતાં, વિતાશ 
ઘેલછા તે માનવ-ડ્રોદતી ભયાનક આંધી ફેલાવતા યુદ્ધના તૃણાવર્ત ને 
ભૂશાથી કરનાર કોઈ બાલકૃપ્ણુનો હજીય જગતમાં જન્મ થયે। નથી તે 
જેતાં, તેમ જ વતષમાન બીજ યુદ્ધનો અતુભવ કરતાં, માનવતાપ્રેમીઓનાં 
દ્લિ કકળી ઊઠી “એ। શુભ, વું કયાં છુ' ! હજુ કેટલેક દૂર છુ ?' 
એમ ખબે!લી ઊડે તેવી સ્થિતિ હાલ તે છે. ૭તાં કર્તાએ ઇચ્છયુ' તેમ 
યને સ્પર્શ તેના તારેવું' અતુક પન અવશ્ય કરી જય 
છે એની નિશાની તો 
ભાષાએ માં તેના થચેલા 


આ કથા જતહેદ 
છે. એણે લાખોના હૃદયતારને ઝણુઝણાત્યા 
એની લોકપ્રિયતા અને દુનિયાની ઘણી 
અતુવાદ છે, એના શની પૅલું શુભ આવરી, જરર આવશે--એક 
દિવિસ, એવી શ્રડ્ડા આપણા અ'તરમાં ઊગે તો છે. ઓસ્કર અતે 
મોનાનાં આવાં વિશુદ્ધ બલિદાન, ના, વ્યથ તો નહિ જય; કોઈકે 
દિવિસ, દુનિયાની જઈ ધન્ય ઘડીએ, યુહ્નની કાલિકાતે સર્‌ હાલ કેઈન 
જેવા માતવતાચ્રેમીઓનતા આવા પ્રયત્ને પરિણામે અચાનક ભાન 
પ્રગટશે કે પોતાના પગ તળે શિવ તે શુભ ચ'પાઈ રહ્યાં છે, અને તારે 
“આ શુ'કરી નાખ્યુ'!' તા ભાવની મુદ્દા કરી જીભ કાઢીને તે જરૂર 
તોંદી ૫ર2ે ને પોતાનુ અધેર પ્રલયતૃત્ય સમેટી લેશે, એવી આશા 


કાંન રાખીએ ? 
આવી એ કૃતિને 
ભાનવતાલલ્ની વિશાળ વિ 
આપણને એ શીખવશે. અવુવાદ 
તેમ “લગભગ અક્ષરશઃ” થયે। છે. 
શ્ાટે “ કાંટાળા તાર? કેમ ન લખ્યુ, 


ગુજરાતી અનુવાદ ભલે પ્રગટ થયો. આવા 
ઘષેતે કથામાં કેવી રીતે સ્પર્શી શકાય તે 
કાળજમપૂર્વક અને અનુવાદક કહે છે 
અતુવાદમાં 484119૯૧ "૦ ને 
કે “ ક્રિસ્મસ” તે “ ફ્રિશ્ચિયન' ને' 


“રયુ૦ સાહેત્યાવિવેડ 


“ પ્રભુ | સાતવીઓ લડાઈ શા સાટે ઊભી કરતાં હશે ?”” 
“ યુદ્ધ | કેટલી ભચાનકતા | કેટલી બેવકૂરી | અને આ યુદ્ધને જગો 
' વતારા કહેવાય છે-દેરાભક્ત ! ના, એ લોકે તો. ખદમાશેદતાય ખદમાર છે- 
રાન્‍્નતાય રાન્ન એવા વિશ્ચ-અધિષ્ઠાતા સામે કાવતર્‌ં ખેલનાર ખદમાશે !” 
“ આ યુદ્ધ! પ્રભુ ! આટલી નાદાની, આટલી ઘણા કચ। હેતુ માટે ?” 
આ તો ધણામાંના ઘે!ડા જ ઉદ્ગાર, નમૂના લેખે..યુદ્ધની પૂર્ણો- 
હુતિ પછીની સુલેહવ્યવસ્થાની સામે પણુ ખે વાર પુણ્યત્રેકોપ ઊકળતી 
વાણીમાં કર્તાએ વ્યક્ત ફર્યો. છે. યુદ્ધ વિષેના તેના આવા ઉદગારો ને 
તેતે પ્રેટ્તા વલણુમાં પોતાના કે ધ્તર દેશના રાજકારણુ સાથે કર્તાને 
કઈ સ્તાનસૂતકે નથી. યુદ્ધવ્યથિત માનવતાની ચીસ, એની પોતાની 
માનવતા કકળી ઊડી છે એટલે,% આ કથા વાટે એણે વ્યક્ત કરી છે 
એટલુ' જ. આપણે પણુ પુસ્તકતે તે દણ્થી વાંચવુ ન્નેઈ એ. 
હોલ કેઈ ને આ કયાતુ' નામ પહેલાં તો 170208 ૦ 1100- 
' ૯810૯ રાખેલું, તે પાછળથી ફેરવી નાખો 15190૯ 1” રાખ્યું' 
એ બહુ ઉચિત ક્યું” છે. “ કાંટાની વાડ ' એ શખ્દો કથાના આર'ભથી 
તે અ'ત લગી ઘણી રીતે પોતાની અન્વથ'કતા દાખવી રહ્યા છે. નોકા- 
લેો.માં અટકાયતી જ્મ તોની ૭ાવણીની આસપાસ કાંટાળા તારની વાડ 
' છે અતે કથાવસ્તુ તે સ્થળે બનતું વર્ણુવાય છે એ તો સ્થૂલ સાર્થતા 
છે. બાથ તો એ કાંટાની વાડ માનવી-માનવી વચ્ચે, નનતિ-જતિ- 
ને દેશ-દેશ વચ્ચે યુદ્ધે ઊભી કરેલી ઠ્ેષ-ઘૃણાની વાડતુ' જ પ્રતીક કે 
સ્થૂલ સાંકેતિક ચિટ્ઠ (5301001) છે. યુદ્ધ પૂરું થયા પછી પેલી 
સ્થૂલ વાડ ઉડાવી લેવાઈ, છતાં એ જ યુદ્ધના સંતાન જેવી બીજી 
સક્ષમ અદશ્ય વિરાટ વાડ પ્રશ્ન-પ્રક્ન વચ્ચે સુલેહના ઘડવેયાએ। 
' શથી ફરે છે. આમ યુદ્ધને લીધે ઊભરાતો માનવકઠ્દેષ તથા નનતિદ્દેષ જ 
“ કાંટાની વાડે' એ શખ્દો દારા સૂચિત કરવાને હતો. તેતે માટે 
યુહ્ધના વ્યક્ત સ્થૂલ સિક્ષ જેવી વાડને। કર્તાએ ઉપયોગ ક્યો, આ રીતે 
*' ફૉટાની વાડે? બહુ વ્યાપક સૂચકતાવાળોા શખ્દષયોગ બની ન્નય છે. 
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